1 Vogelnesttreppe, Neuer Plenarsaal des Bundestags in Bonn, 1992
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Markus Dauss

Treppengeschichten: zwischen Vogelnest und
Scala Sancta

»...und rechts die ,,Vogelnest»-Treppe, die die Prisidentin auf dem Weg von ihren
Empfangsriumen zum Plenarsaal herabschreitet. Letztere, ein Werk von Behnisch &
Partner, gehort zu dem erfrischendsten des Baus. An dieser Stelle erlaubten sich die
Architekten, cinen Akzent zu setzen, mit dem sie bewuflt aus der allgemein klaren
Ordnung ausbrachen. Die Grenze zwischen Raumgestaltung und Kunst am Bau ist
hier verwischt — und fiir die Architekten vermutlich auch bedeutungslos.*!

— so beschreibt Oliver G. Hamm in der Banwelt von 1992 cin Element des im selben Jahr einge-
weihten Neuen Plenarbereichs des Deutschen Bundestages in Bonn (heute: World Conference Cen-
ter Bonn). Der Architekt und Publizist deutet an, dass mit der sogenannten Vogelnesttreppe (Abb. 1)
mehr als nur ein unbedeutendes Detail vorliegt. Tatsachlich ist sie dafiir zu exponiert: Das auffillige
Stiegenkonstruke ist aus dem Plenarsaal heraus sichtbar, ja wie eine Hingeskulptur in die Raumschale
zwischen gliserner Saalwand und Auflenmembran des Komplexes eingeftigt.” Vor allem aber veran-
schaulicht der ausgestellte Auf- oder Abgang die Gestaltungsprinzipien des gesamten Behnisch-En-
sembles: Strukeurell ist die gegenldufige U-Treppe mit ihren stihlernen Holmen eigentlich ein indus-
trielles, rational kalkuliertes Konstruke, das sich als Ergebnis von Standardisierung beschreiben liefie.?
Die leichte, ja filigrane Anmutung, welche hohe Materialskonomie mit Durchschaubarkeit kombi-
niert, teilt das frei tragende Konstruke (faktisch ist es an ciner stihlernen Stiitze eingehingt) zudem
mit vielen anderen Treppen im Plenarensemble. Auch ihr ungewohnter Grundriss in Form eines Par-
allelogramms entspricht den verschobenen Geometrien anderer Stiegen des Ensembles.

Singulir ist allerdings, wie sich das Gelinder bzw. der Handlauf in ein explosionsartig auseinander-
strebendes Stabwerk aus unverschraubten Ahornholzstiben auflost. Es erscheint wie aus einem Pro-
zess heraus arretiert, der nur chaostheoretisch zu fassen ist. Die collagehafte Strukeur sprengt die Ord-
nung des Funktionalen und Normierten, scheint sich von Ergonomie- und Sicherheitsanforderungen
bewusst zu trennen.” Ein spielerischer Uberschuss nimmt stattdessen Gestalt an.> Dem industriell per-
fektionierten Produkt Sthltreppe tritt etwas formal Offenes an die Seite, das unfertig und informell
wirkt. Das Durchgeplante prasentiert sich als Unkalkuliertes, der Entropiegrad des Gebildes scheint
hoch.

Eine ihnliche Spannung kennzeichnet das gesamte Raumensemble des Behnisch-Baus (Abb.
2): Auch hier dominiert auf den ersten Blick rational Niichternes, im doppelten Sinne exakt Bere-
chenbares. Primir werden Eingangs-, Plenar- und Prisidialbereich von einem Trigerrost aus anthra-
zitgrauem Stahl und klaren, kithlen Materialien bestimme. Er fasst die Zonen zu einer konstruktiv
bestimmten Einheit zusammen.” Die so tiberspannten Hallen stehen in der Tradition des Industrie-
baus.® In ihrem Gerist scheint eine technikbejahende Konstruktivitit auf. Sie zelebriert die gestalte-
rischen Moglichkeiten, die sich aus der statischen Leistungsfahigkeit industriell optimierter Materi-
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alen ergeben: Die grof$flichigen Verglasungen der mehrfach geschichteten Raumhiillen und Licht-
decken erméglichen eine durchdringende Klarsicht und sachdienliche Helligkeit.” Aber aus den
Uberlagerungen von ausgediinnten Konstruktionsgeriisten und transparenten Wandflichen ergibt
sich auch ecine ganz cigene Aura, die wiederum gel6st und verspielt anmutet, nicht nur technisch.
Zudem durchkreuzen immer wieder unkonventionell gestaltete Elemente den cher sachlichen Rah-
men.' Sie gebirden sich uiberraschend eigenmichtig, tanzen gleichsam aus der Reihe, gehen tiber in
cin Spiel losgelassener Formen.

Im Foyer trennt ein stihlernes Mikado-Gelinder (Abb. 3), ebenfalls mit skulpturaler wie ,chaoti-
scher Anmutung, den Besucherbereich von der Abgeordnetenlobby." Hinzu treten farbige Glas- und
Aluminiumpaneele, schiefwinklige Gelinder und Briistungen, sowie Leuchtstoffrohren, Lichtreflek-
toren und -leisten. Sie durchschneiden den Raum, durchkreuzen das rationale Raster der sichtbaren
Deckenkonstruktion. Symmetriebriiche sind dabei omniprisent: Gerade die Platzierung von Erschlie-
ungselementen wie Briickenstegen oder eben Treppen — egal ob im Innen- oder Auflenbereich — trigt
dazu entscheidend bei. Die grofle Massivtreppe, die die Abgeordneten durch die Lobby hinunter zum
muldenartig eingebetteten Plenarsaal fiihre, ist seitlich aus der Hauptachse verschoben. Zudem ist sie
trapezformig aufgespreizt und schrig in den Raum hineingedreht. Gelinder und Handlauf wirken
windschief. Sie tragen den Anschein von etwas provisorisch Zurechtgebasteltem zur Schau.'? Gespie-
gelt findet sich diese Beschaffenheit in der rheinseitigen Auflentreppe des Prasidialbereichs. Andere
Treppen im Ensemble erinnern an gewendelte Niederginge oder Fallreeps (Abb. 4), also rein techni-
sche Konstrukte bzw. sogar ,fliegende’ Steighilfen aus dem nautischen Bereich, eine seit dem neuen
bauen salonfihige Anleihe.

Behnisch bricht damit das Pathos der traditionellen Prachttreppe, die im Dienste der Machtrepra-
sentation mit ihrem sakralen Fond'® und der Inszenierung herausgehobener Personlichkeiten steht.'
Er durchkreuze Achsen der raumlichen Hierarchie, konterkariert Ordnungen der sozialen Bedeutsam-
keit, lisst Logiken der monumentalen Vollendung erodieren und hinterfragt damit Anspriiche tiber-
zeitlicher Geltung.
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Diese Gestaltungsmerkmale der
Treppen, aber eben auch der tiberge-
ordneter Architektur, entsprechen
den allgemeinen Dogmen des offizi-
ellen Bauens der Bonner Republik,
die ab der Nachkriegszeit formuliert
worden waren.!”” Bei den neuen Re-
gierungsgebauden, die auch der in-
ternationalen Reprisentation des de-
mokratischen Deutschlands dienten,
waren Eigenschaften wie Nuchtern-
heit und industrielle Sachlichkeit
nun verbindlich.'® Sie galten als Aus-
weis einer Rationalitit, die sich von

den rauschhaften Exzessen der NS-

3 Behnisch & Partner, Foyer im neuven Plenarsaal des Bundestags in . .
Bonn, 1992; Rechterhand der Besucherbereich, linkerhand der Zugang Zeit absetzen sollte. Staatliche Bau-

for die Abgeordneten auftrige im Modus der modernen

— wenn auch gehobenen - Indus-
trickonstruktion auszufithren, war als Symbol der gebotenen Selbstbescheidung und des freiwilligen
Machtverzichts auf8erst opportun. Es passte zudem ins Bild ciner aufstrebenden Wirtschaftsnation,
deren Prosperitit Motor innerer Befriedung, aber auch Produkt wie zugleich Ausweis der Westin-
tegration war.'” Auch die lockere Gruppierung von Baukérpern in der jeweiligen Landschaft akti-
vierte gestalterische Prinzipien der Moderne.'® Zu deren Rolle als Weltsprache hatten gerade auch die
aus NS-Deutschland gefliichteten Exilanten beigetragen. Thnen zu huldigen, lief sich als Gestus der
Wiedergutmachung verstehen. Es bekundete aber auch, in den Kreis der ,zivilisierten Nationen® zu-
riickgekehrt zu sein. Leichtes, Fragiles und Provisorisches galt als wiinschenswert, weil es sich wohl-
tuend der ,Unverginglichkeit, ja ,Ewigkeit® entgegenstellte, die das NS-Regime beschworen hatte.
Ferner wurde damit dem stets nur vorliufigen Hauptstadtstatus Bonns entsprochen. Zentral waren
bei Bauten der Bonner Republik auch Durchsichtigkeit und Einschbarkeit als Schlisselbegriffe der
politischen Transparenzmetaphorik. Sie fungierten als demokratische wie partizipatorische Leitkate-
gorien par excellence — richteten sie sich doch gegen die Obskuritit und Entzogenheit diktatorischer
Machtanmaflung.”” Helligkeit stand in scharfem Gegensatz zur ,dunklen Zeit® mit ihren Bunkerer-
fahrungen, aber zur Verdeckung auch ihrer moralischen Schuldhaftigkeit.

Nachweislich sah sich Behnisch — als dem Krieg Entkommener® — dieser architektonischen Hal-
tung, die sich in der mythischen ,Stunde Null herausbildete, verpflichtet.?! Zugleich aber vetlich er
ihr aber doch einen speziellen Turn, unterzog sie einer Zuspitzung:** Wie wir gerade an seinen Trep-
penkonstrukten schen konnen, steigerte er die Abkehr von der Ordnung des Monumentalen bis hin
zu deren offensiver Storung, ja Zerstorung. Man konnte sogar von einer weitergehenden Erosion von
architektonischer Ordnung iiberhaupt sprechen, bis hin zur Anmutung eines modern Ruinésen.?
Indem der Architeke mit dem Topos der gestorten Ordnung spielt, setzt er den architektonischen
Organismus unter Spannung:** Markierungen einer kithlen Rationalitit und tektonischen Logik tre-
ten Zonen der ,chaotischen® wie skulpturalen Artikulation losgelassener bzw. freigesetzter Elemente
entgegen.” Oder, um es mit dem Eingangszitat zu fassen: ,Prosaisches Bauen' tritt auf ,freie Kunst'.*
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Behnisch selbst sah seine Vogelnest-Treppe, was dem bisher Entfalteten analytisch nicht entge-
gensteht, als Reflexion der auferhalb des umbauten Raumes sichtbaren Biume, also eigentlich auf der
Seite der Natur — mit ihrer prozesshaften Autopoesis (im Sinne einer natura naturans).”’ Tatsichlich
schaffen die zahlreichen Durchblicke auf den Auflenraum ja eine sanfte Verzahnung mit dem land-
schaftlichen Kontext — auch das war schon in der Nachkriegsarchitekeur eine bewihrte Strategie,” ge-
wissen Bauten ihre Dominanz zu nehmen, sie als weniger monumental, eher ,heiter” erscheinen zu las-
sen, um den in ihnen behausten institutionellen Geftigen den hermetischen, selbstbeziiglichen Geist
zu nechmen und sie insgesamt aufzulockern. Behnisch bedient dieses Dogma durch Verglasung, aber
auch Abtreppung des Gesamtensembles, das in verschiedenen Terrassen (Eingangsbauwerk, Lobby,
Plenarsaal) auf das Niveau der Rheinuferpromenade absinkt. Vor allem aber wird bei Behnisch nun
mit dem Blick auf Pflanzen oder Tierbauten als Inspirationsquelle cine biologische oder vegetabile Di-
mension unter- bzw. jenseits der anthropozentrischen humanen Ordnung aufgerufen.” Mit Verweis
auf deren evolutionires Zeitmafd — gleichsam temporale Lang- und nicht Kurzstrecke — lasst der Ar-
chiteke die menschliche Kulturgeschichte etwas weniger bedeutsam erscheinen als das im monumen-
talen Diskurs verbindlich wire. Selbst wenn man nicht auf diesen direkten Clash der Zeitordnungen
(biologisch — anthropogen) schaut, sondern nur dem allgemeinen Hinweis auf den Faktor Zeir folgt,
erkennt man: Der Architekt betont mit seinem wie zufillig fixierten Konstrukt Prozesshaftigkeit und
Ergebnisoffenheit.** Man kann die darin aufscheinende Kontingenz als subversiven Kommentar zum
traditionellen Gebot architektonischen perfectio verstehen: Es wire ja auch moglich, die ,Mikado-
Stibe’ neu zu mischen und anders fallen zu lassen. Zugleich darf man dies aber auch als einen Ver-
weis auf die zeitgendssische politische Kultur deuten: Die schwer durchschaubare Strukeur der Holzer
spielt auf die nicht vorherbestimmte Verlaufsform der demokratischen Entscheidungsfindung in der
argumentativ fundierten Debatte und ihre stets nur approximative Anniherung an eine bestmaégliche
Problemlosung an.*’ Und erméglicht das Vogelnest® nicht auch einen ironischen Blick auf die iko-
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nische Heraldik der Herrschaft, den
Bundesadler an der Saalriickwand?
Der ebenfalls von Behnisch entworfe-
nen, am Vorbild eines 1953 von Lud-
wig Gies fur den Plenarsaal des alten
Bundeshauses orientierte Wappenvo-
gel erschiene so mehr als gefiederter
Nestbauer denn als beeindruckender
Konig der Liifte.*”

Uberhaupt lisst sich Behnischs
gesamte Architekeursprache
als Fortsetzung des Bauens der
Nachkriegszeit, aber auch als dessen
kritisch-ironische ~ Kommentierung
lesen. Das verdeutlicht ein Blick auf
das gerade genannte Bundeshaus
des rheinischen Architekten Hans
Schwippert, von dem ein Teil fiir den Neubau des Plenarsaals niedergelegt wurde (nach massiven Aus-
cinandersetzungen mit dem Denkmalschutz): Das bis Mitte der 1950er Jahre geschaffene Ensemble
war selbst ein unter hohem Zeit- und Kostendruck realisierter Um- und Erweiterungsbau der pada-
gogischen Akademie von Martin Witte von 1932/33 (Abb. 5):* Diese wies asymmetrisch gruppierte,

5 Martin Witte, Pddagogische Akademie Bonn, 1933

kubische Baukérper, eingeschnittene Fenster bzw. Fensterbiander und Flachdicher auf und wurde all-
gemein als zum ,neuen bauen’ oder der internationalen Moderne zugehorig gesehen.* Dieses ,didakti-
sche Ensemble formte Schwippert zum Sitz des Parlaments um, das von nun an in der provisorischen
Hauptstadt Bonn tagte. Er verankerte den Bau durch eine entsprechende Materialwahl stirker regi-
onal, dem Diktum der ,Rheinischen Republik® entsprechend. Zugleich nahm er aber auch Anregun-
gen aus der industriell unterlegten, rationalisierten Bildungsmoderne Amerikas auf* und schuf so ein
helles, durchlichtetes Ensemble, dessen sachliche Aura und viel beschworener ,menschlicher Maf2stab‘
als im Gegensatz zum tiberlebten ,,Pathos®, zur falschen ,Feierlichkeit® der jiingeren Vergangenheit ge-
schen wurde, die Schwippert nun als
unangemessene Tonlagen dechiffrier-
te.® Bei der Ausgestaltung des Inneren
lie der Architeke einen zeitgebunde-
nen Purismus zur Geltung kommen
— mit der Ergebnis einer ,schlichten,
klaren, unsensationellen Form“>” Das
sollte als Geste der Bescheidenheit ge-
lesen werden, als ein bewusstes Nicht-
Auftrumpfen — und dimmte tatsich-
lich auch das harsche Pathos herun-
ter, das letzelich auch der Avantgarde
der 1920er bzw. frithen 1930er Jahre
zu eigen war. Insbesondere deutlich
5 Hans Schwippert, Bundeshaus Bonn, 1949, Treppe im Foyer wird das bei den Treppcnanlagen in
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Foyer und Wandelhalle (Abb. 6), die als redu-
zierte, konstruktiv bestimmte Freitrager um-
gesetzt sind — vor allem im Vergleich zu pro-
grammatisch-ikonischen Treppenaufgingen
der Ersten Moderne wie den glisernen Wen-
deltreppen an Walter Gropius' Fabrikgebaude
fur die Kolner Werkbundausstellung oder der
berithmten Haupttreppe des Dessauer Bau-
hauses.®® In das kollektive (Bild-)Gedichtnis

eingebrannt haben sich so nicht Schwipperts

Treppen, sondern cher seine Tribiinen: Diese
hatte er anlisslich der konstituierenden Sit-

7 Vermutlich élteste Holztreppe Europas, Salzbergwerk
zung des Bundestages auflen vor den grofien Hallstatt, 1343 v. Chr.

Fenstern des Plenarsaales errichtet.?” Die dar-

auf stehenden Biirger setzten das theoretische Transparenzdogma nun in lebendige Praxis um. Uber-
haupt wurden performative Aspekee bei der Beschreibung des Baus auffallend stark betont, primir
mit Bezug auf die parlamentarische Debatte, fiir deren prozessuale Rationalitit nun, so der Tenor, ein
idealer Rahmen zur Verfiigung stand.” Der Transparenzgedanke konnte aber auch iiber den Rahmen
der Institution hinaus geweitet werden und bezog dann die eigentliche Souverinititsquelle, das ,Volk',
tiber die Figur der optischen Barrierefreiheit mit in den demokratischen Prozess ein.*!

Diese Konstruktionen der Biirger-Tribiinen, ephemer wie prozessbezogen, stehen in engem Bezug
zu Behnischs Architektur — im Detail wie im Grofien. Denn im eingemuldeten Plenarsaal des Neuen
Plenarbereichs mit den Abgeordnetensitzen scheint die Gradierung der Schwippertschen Behelfskon-
struktionen wieder auf. Gleiches gilt fur die ,schwebend” eingehingten Besuchertribiinen des neuen
Plenarsaals. In den sanft ansteigenden Reihen klingt zugleich das uralte Konzept der Sitztreppe wieder
an, das mit dem attischen Theater auch Teil der Ursprungsmythologie der Demokratic ist.* Auch in
der Architektur der Bildungsreform der 1960er und 1970er Jahre waren Sitztreppen wieder ein belieb-
tes Feature.” Sie sollten die Kommunikation selbstorganisierter, heterogener Gruppen férdern, die so-
ziale Vernetzung und eigendynamische Raumaneignung steigern sowie als frei nutzbare Plattformen
etablierten Institutionen ihren normativ-restriktiven Charakter nehmen. Dafiir konnten sie sogar mit
Sitzgruben kombiniert werden. Besetzbare Treppen wurden auch zum zentralen Element von Hallen
bzw. Foyers gemacht. Als sogenannte Lerntreppen-Hallen sollten sie die riumliche wie zugleich sozi-
ale Erschliefung von Bildungsbauten garantieren. Als profilierter Schulbauer war Behnisch mit diesen
Konzepten vertraut und importierte sic nun auch in die Landschaft der politischen Institutionen.*

Treppen sind generell ErschlieBungselemente, gelten daher als primir funktional oder infrastruk-
turell bestimmt.> Sie 16sen Hohenunterschiede in kleinere Einheiten auf, die fiir den schreitenden
menschlichen Koérper zu bewiltigen sind. An die Stelle von Niveauspriingen tritt das Prinzip der
Differenzierung. Stets sind Treppen gebauter Ausweis des technischen Machbaren, des in schwieri-
ger Umgebung zu Bewerkstelligenden. Das veranschaulicht schon die élteste Holztreppe Europas,
die dendrochronologisch auf das Jahr 1344 v. Chr. datiert wird und im bronzezeitlichen Salzberg-
werk Hallstadt (Abb. 7), also in einer subterranen, prinzipiell menschenfeindlichen und eigentlich erst
durch die Treppe selbst erschlieSbaren bzw. vor allem ausbeutbaren Sphire, gelegen ist. Es gilt aber
auch noch fir die Eisentreppe cines unverkennbar modernen Konstrukees, des industriell anmuten-
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» den Eiffelturms, nicht zufillig Bithne fir das foto-

i ‘ . grafische Portrit des ,genialen® Konstrukteurs und
T e fage remoberifen gies . o i
= S pomen g, fwes havdenmyt. ,groflen Mannes* Gustave Eiffel.
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?ﬁmﬂs:‘fﬁ";m ) verschwistert. Dass aber schon dies nicht nur tech-

"ille: vride aveh memn var. nische Begriffe sind, sondern auch soziale, sollte
S warm man day avf ame gav.

So ‘man wiren ficherlerchen. : P
b ki schon deutlich geworden sein: Treppen ordnen

X wex di frege madhen wil
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(Dazy: wan obdz gefehihr. . .
8 onaf a1z erfveri VT gen® — genau das ist der Aspeke, an dem Behnisch

(D az i zemobariften gvr- . . . . M .
n«mmwtgmm sich abarbeitet: Er akzeptiert ihn grundsitzlich,
_ Jaflsewnabrmd dertach. . ..
Z o aber begreift ihn auch als Ansatzpunkt fiir Neuord-
nungsversuche, bis hin zur Integration von Unord-

Beim Bau jeder Treppe sind Verbindung und

nicht nur Raume entlang von Erschliefungsachsen
an, sondern schaffen auch gesellschaftliche Ordnun-

nung. Schon der lateinische Begriff fiir Treppe: gra-
dus, der pars pro toto neben dem bekannteren sca-
lae steht, weist die Mehrfachbedeutung von Schritt,
Stufe, Stellung auf und bringt so die physiologische,
bauliche und soziale Dimension zusammen.* Posi-
tion kann hier buchstiblich, konkret riumlich, ver-
standen werden, aber eben auch metaphorisch, als
cinen sozialen Grad oder Rang anzeigend. (Meta-
“* phern wie die ,soziale Leiter* oder einfach ,sozia-
ler Auf-, und ,Abstieg’ verdeutlichen das).”* Auch
dabei ist relevant, ob die Ankniipfungs- oder Sepa-

8 Thomasin von Zerklaere, Welscher Gast (A) —

Bayern (Regensburg?), um 1256, Bildzyklus zum ) o - )
Welschen Gast’, Motiv Nr. 87, Universitatsbibliothek rlerungSfunktlon m Vordcrgfund steht. Dient die

Heidelberg, Cod. Pal. germ. 389 Sichtbarkeit der sich auf der Treppe Prisentieren-
den dazu, sie als greifbar- und zuginglich zu insze-

nieren? Oder werden sie primir als buchstiblich exzellent (=hervorragend) vorgefiihrt, als in eine un-
zugingliche Dimension des sozial Sakrosankten erhoben? Eine ahnliche Polaritit greift auch bei der
sakralen Sphire, wie im allbekannten Topos der alttestamentlichen Himmels- oder Jakobsleiter arche-
typisch ausformuliert (Abb. 8), diesem zentralen Ingredienz der Erzihlung von Jakobs Traum (Gen.
28, 10-23):>! Das in der Hohe thronende Gottliche kann sich im Modus des Versprechens oder der
Vision als potentiell zuganglich oder kommunizierend zeigen,” vermag sich aber auch als schweigend,
nebulés, unerreichbar zu manifestieren. Die stairway to heaven erscheint dann also zu steil oder ver-
sperrt.>

Beide Varianten, sowohl die Prisenz wie die Absenz, sind Mechanismen der weltlichen oder geist-
lichen Macht. Sie muss nicht nur iiber eine reale Machtressource, etwa einen konkreten Hohenvorteil,
verfugen, sondern bedarf stets auch der bithnenhaften Inszenierung.>* Beides bieten Treppen. Dabei
sind vielfaltige chrgiinge und Vermittlungen zwischen den Extremen — Zuginglichkeit und Entzug -
mitzudenken. Denn sogar Herausgehobenes (egal ob personal oder abstrakt gedacht) bedarf der Bin-
dung, Zustimmung, der Akklamation, ja der Huldigung — dic auf einer Treppe szenisch vollzogen wer-
den kann® - und vielleicht, zumindest in reflexiven Systemen, sogar der Kritik. Wird diese zu vehe-
ment gedufert, kann die Verbindung abreiffen oder die kommunikative Konstellation auf der Treppe
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kippen.*® Dann verwandelt sie sich in eine prekire Zone. Die Machtbalance wird destabilisiert, so dass
es sogar zum Treppensturz kommen kann.”” Behnisch spielt im Plenarsaal genau mit dieser prekiren
Konstellation, diesem Motiv der Instabilitit.

Tatsichlich ist manche Treppe nicht erst bei der Ancignung, sondern schon beim Bau zur Kon-
flikezone geworden: Bei der Konzeption der sog. Spanischen Treppe in Rom etwa®®, einer der bertthm-
testen Treppen der Weltarchitekturgeschichte, gerieten zwei bauwillige Machthaber ancinander, der
Papst und der franzosische Kénig; eine entsprechend langwierige Planung, die bis in die 1660er Jahre
zuriickfihrt, und Umsetzung war die Folge.”” Die realisierte Form der Treppe, fir die Francesco de
Sanctis verantwortlich zeichnete (1723-26), war mit ihrem dynamischen Fluss konkav-konvexer Stu-
fen und Terrassen als ein barockes zeatro — Ort des Gesehenwerdens, vor allem aber des Sehens — an-
gelegt.” Insofern kann man auch hier bei der Treppenanlage mit Fug und Recht von einer Arena der
Machtkampfe sprechen.

Uberhaupt sind Treppen hiufig ambivalent besetzte Orte oder Zonen, obwohl — oder gerade weil
— sie zu Bithnen der Macht auf- und ausgebaut werden koénnen. Die postkoloniale Theorie Homi K.
Bhabhas hat daher auch Treppen(hiuser) zu einer zentralen Metapher ihres Vorhabens gemacht, ist sie
doch kritisch gegentiber Machtasymmetrien eingestellt und daran interessiert, Logiken der verrium-
lichten Unterdriickung zu dekonstruieren. Thm zufolge flieen auf Treppen unterschiedliche Mach-
tebenen zusammen, konfligieren differente, ja teils gegensitzliche soziale Positionen.®! Zugleich aber
kommen auch Identititen in Kontakt und Austausch, bis hin zur gegenseitigen Uberlagerung und
transkulturellen Durchdringung; die postkoloniale Theoriesprache spricht sie als ,Hybridisierungen*
an.®” Relevant sind nicht nur Dynamiken des Auf- und Abstiegs, sondern auch des Uberlappens und
De-Platzierens. Die Treppe kann also auch die Zone sein, auf der angestammte Orte geriumt und nor-
mative Positionen aufgegeben werden. Sogar koloniale Translokation konnen so umgekehrt werden.
Die permanente Differenzierung von Positionen ersetzt dabei dann die lokale Fixierung von Identita-
ten. Bei der Treppe als Ort des permanenten Ubergangs treten an deren Stelle nicht-heteronormative
Entwiirfe, so zumindest die Vision,” die derartige Raume als #hird space, also als einen dritten, fluiden
Raum bezeichnet, der sich zwischen essentialistischen Identititsmarkierungen erstrecke.®

Dominant ist allerdings historisch nicht das Flexible, sondern cher das Normative gewesen, und
zwar nicht erst in einem sozialen, sondern schon technischen Sinne: Treppen sind frith die ,idealen’
Objekte der Bemithungen um von Standardisierung und vor allem Normierung gewesen. Sind sie
doch physisch gefihrliche (wir erwihnten die Sturzgefahr bereits) wie statisch gefahrdete Konstrukee.
Das sicht man am unteren Rand der Moderne: In Absetzung von der gestalterischen wie auch metri-
schen Varianz von Treppen des Mittelalters setzt ein Normierungsdiskurs ein,*® den man im Hinblick
auf die Herausbildung eines ,biopolitischen’ Paradigmas (Foucault) als fast genauso aussagekriftig wie
die ,Geburt des Gefingnisses’ verstehen kann. Er unterzieht Treppen einer ergonomischen wie sicher-
heitstechnischen Optimierung und Normierung und standardisiert das Bauelement so einem univer-
sellen Tool konventioneller Raumerschliefung, Planorganisation wie Nutzerkonditionierung.

Eine am empirischen Schrittmafl orientierte Berechnungsformel fiir das optimale Verhaltnis von
Stufenbreite und Steigungshéhe von Tritt- und Setzstufen legt erstmals Frangois Blondels Cours
dArchitecture von 1698 vor — eine sehr langlebige Gleichung und eine Art performativ gefasste Pro-
portionsbestimmung.® Sie ist Teil des Konzepts der commodité, einer moglichst sinnreichen Anord-
nung der Riume, Einbauten und ErschlieBungen. Noch Ernst Neufert, der ,Normierungspapst® des
20. Jahrhunderts,” ibernimmt diese Empfchlung unverindert in seine Baukonstruktionslehre.®* In des-
sen duferst einflussreichen, vielfach aufgelegten Handbuch geht es um die Konstruktion administrativ
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bzw. industriell standardisierter Bauten, aber auch statistisch schematisierter Nutzer und Bewegungs-
muster.”” So ist Neufert unter anderem an der Privention von Unfillen sowie der schnellen Evakuie-
rung von Gebduden im Brandfall interessiert. Letztlich fithrt dieser Weg zur modernen Fahrtreppe als
hochuniformem, vereinheitlichtem wie normiertem Produket.” Und es ist genau diese starke, seit der
Frithen Neuzeit durchlaufende normative Besetzung von Treppen, durch die auch Behnisch sich her-
ausgefordert sah. Sein Vogelnest-Treppenkonstruke hinterfragt die etablierten Standards kritisch und
lasst sich als dekonstruktiver Kommentar zum Normierungsgedanken lesen, auch wenn die Sprengung
des Normativen sich im Wesentlichen auf das Gelinder, nicht aber den normgerechten Treppenlauf
beschrinke. Im signifikanten Detail formuliert Behnisch synekdochisch eine Art Architekturtheorie
en miniature.

Dabei ist es auffallend, dass in der architekturtheoretischen Tradition eine Thematisierung der
Treppe im eigentlichen Sinne fehlt — eine explizite ,Theorie der Treppe* hat sich historisch kaum he-
rausgebildet. Dem schon erwihnten Blondel ist zustimmen, wenn er nach seinem Durchgang durch
die mafigeblichen Architekturtheorien ab der Antike und Frithen Neuzeit —von Vitruv iiber Alberti,
Palladio und Scamozzi bis hin zu Savot — fast frustriert nur ein Manko feststellen kann: Treppen hit-
ten kaum Aufmerksamkeit erhalten, ja, sie wiren sogar weitgehend maximal notwendiges Ubel, jaals
Hindernis der Architekeur geschen worden.” Blondels eigener Traktat nun vollzieht eine Aufwertung
von Treppen. Miissten sie doch als reprisentative Erschliefungselemente gelten, die auf den ersten
Blick ersichtlich seien!” Er steht aber zugleich selbst schon im Bann eines infrastrukturellen Paradig-
mas, das die Ergonomie der Treppen und ihre Passung in die Gesamtdisposition des Gebaudes privile-
giert. Eine dhnliche Ausblendung bzw. Ausrichtung kennzeichnet tibrigens nachweislich auch andere
transitorische Raume wie Korridore.” Sie sind ebenfalls eigentlich zentrale Verbindungsglieder zwi-
schen architektonischer Tradition und Moderne, aber zugleich auch blind spots der theoretischen Re-
flexion.

Mit Treppen als eigenwertigen Elementen hat sich erst unsere Gegenwart wieder intensiver mono-
graphisch beschiftigt. Sie gelten nun als basale fundamentals der Architekeur wie als zugleich als zent-
rale Gestaltungselemente von Riumen.” Die Spannweite der Untersuchungen reicht dabei von ciner
fast monomanischen, auf jeden Fall duflerst gelehrten Scalalogie” bis zu hin zu publikumswirksamen
Bildbinden, die allerdings hiufig mit kulturwissenschaftlich reflektierenden Einleitungen verschen
sind.”® Dabei fliefit ein verstirktes analytisches Interesse fiir Ubergangsriume mit hoher Designaffini-
tit zusammen’” — letztere konnen moderne Treppen als skulpturale wie ikonische, fast schon wieder
ornamentale Ensembles tatsichlich gut bedienen.

Allerdings steht auch schon historisch der geringen Wertschitzung fiir Treppen in der Theorie ein
durchlaufend hohes Praxiswissen entgegen, das stets ihre reprisentative Bedeutung und tiberhaupt
,uberhohende’, potentiell rangsteigernde Funktion erkannt hat. Gerade weil das implizite Wissen um
den Wert von Treppen so ausgeprigt war, sind die Beispiele tiberaus zahlreich und die Varianz der ent-
sprechenden Gestaltungen auch so hoch.

Es wire daher vermessen, die Architekturgeschichte der Treppen in wenigen Zeilen restimieren
zu wollen.” Ist doch ihr éltester gestalterischer Einsatz schon fiir das prahistorische Gobekli Tepe
(Tiirkei) um ca. 10. 000 Jahre v. Chr. nachweisbar.”” Selbst wenn man beim historischen Durchgang
Treppen primir als Pathosformeln und ,Bithnen der Macht' fokussiert, wiren noch zu viele Differen-
zierungen zu beobachten: Man miisste dann etwa entscheiden, ob man cher tber den sakralen oder
profanen Bau spricht — besteht zwischen diesen doch gerade bei der Formulierung von Macht ein
enger Austausch. Zudem wire zwischen Auflen- bzw. Freitreppen und Innentreppen zu unterschei-
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den. Auch wiren dabei wiederum mannigfaltige Uberginge zwischen den Kategorien zu beriicksich-
tigen. Sie haben ihre ja wohl prominenteste Formulierung im beriihmten Treppenaufgang Michelan-
gelos zur Laurenziana® mit ihrem plastischen Hin- und Herflieen zwischen Innen- und AufSenraum
gefunden:® Das von der Treppe bestimmte Vestibil ist per definitonem ein Innenraum, aber als Anti-
these, ja Inversion des eigentlichen Lesesaals angelegt. Dessen asketischer, abstrakeer, klarer Gestaltung
stemmt es sich mit skulpturaler Opulenz, aber auch ciner gewissen Ritselhaftigkeit entgegen: Gerade
die blinden Fenster und gefangenen Siulenpaare der Winde tragen zu beiden Eindriicken bei. Vor
allem aber sind sie Requisiten, die cher einer Fassade zuzuordnen wiren und damit den Suggestion der
Treppen an die Seite treten, sich im AufSenraum zu befinden.

Ferner wiren bei einem Restimee der Treppengeschichte auch verschiedene Auftragskonstellatio-
nen und entsprechende Bautypen zu bedenken wie Defensiv-, Sakral-, Kommunal- und Zivilbauten
(biirgerliche Wohnhiuser), zwischen denen ebenfalls eine rege Kommunikation bestand. Vor allem
verlangte dabei nach gesonderter Darstellung, wer hier wo — eben meist oben — prisent war und wie
er dorthin gelangte, also die kaum vollstindig zu erfassende Vielfalt soziale Aneignungen der Trep-
pen oder der von ihnen erschlossenen Ebenen. So erscheint die erhohte Position unterschiedlicher
sozialer Gruppen (geistliche oder weltliche Herrschaft, Domkapitel, Kollegien, Stadtrite etc.), etwa
gerade 77 oder auch a7 mittelterlichen Sakralbau, als extrem facettenreich. Das zeigte der Blick auf
Emporen, also Plattformen im Obergeschoss zum Verweilen oder Sich-Prisentieren, mitsamt ihrer Er-
schliefung.*> Und die soziale Multifunktionalitit (Herrschaftsreprisentation, Huldigung, Heiltums-
weisung etc.) von Erhéhungen war stets so grof3, dass sic kaum ohne grofle Verluste summarisch zu
behandeln wiren. Auch die Erorterung, wie sichtbar oder inszeniert der Weg nach oben ist, wire
buchfiillend. Gerade im Ubergang von Mittelalter und Frither Neuzeit wéren hier aussagekriftige Be-
obachtungen zu machen.

Hier seien nur einige potentielle Fragen formuliert, mit denen sich eine Geschichte der Treppen
in diesem Zeitraum strukeurieren liee: Was bedeutet etwa die zunehmende Exponiertheit von Trep-
pentiirmen, ihre sichtbare Platzierung am oder im Baukorper bzw. in der Fassade? Entsprechende Auf-
merksamkeit verdiente der Aufwand bei der (Aus-)Gestaltung von Treppenanlagen bis hin zu osten-
tativen Bravourstiicken, zu denen gerade Wendelsteine werden avancieren (wie in MeifSen und Cham-
bord), einschlielich ihrer Einwdlbungund Offnung.83 Gleiches gilte fuir die zunechmende Offnung auf
den Auflenraum und die Erméglichung eines kulturell wie politisch zunehmend stirker aufgeladenen
Landschafts- und Herrschaftsblicks.®

Zu beriicksichtigen wire ferner, dass nicht jede Epoche zwangsliufig durchweg dem ,Kultus des
Vertikalen' huldigt, sondern dass es auch zu parallelen Verraumlichungen der Herrschaft entlang hori-
zontaler Achsen kommen kann.® Zwar kennt die Antike die Erth6hung des Tempels durch krepis oder
podium. Faszinierend ist es aber, dass gerade das rémische Altertum, das den Typus des Podiumstem-
pels schaft, bei der Inszenierung personaler Macht stark in der ebenen Dimension vorgeht. Auch der
Weg in die Hohe, der im Frithmittelalter, im karolingischen Sakralbau und im ottonischen Profan-
bzw. Saalbau beschritten wird, benotigt und erhilt entscheidende Anstofe aus der Verbildlichung ver-
tikaler Anordnungen kaiserlicher Macht in Relief oder Mosaik.

Trotz aller gebotenen Differenzierungen darf man die These wagen, dass Hohenstreben und damit
Treppen sich zu den architekeonischen fundamentals von fast anthropologischer Universalitit zihlen
lassen. Sie gehoren zu den transhistorisch und wohl auch -kulturell immer dann eingespannten Ele-
menten, wo es um die Visualisierung wie Verkorperung von Machtgefiigen und -gefillen geht. Frei-
lich ist dabei gleichzeitig, dazu mahnt uns allein schon die in sich graduell intern gestufte Strukeur
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jeder Treppe, die Idee cines monolithischen Auftritts von
Bauwerk und Machthaber differentiell zu handhaben, d.h.
zu zerlegen. Analoges gilt fiir den Blick auf die historische
wie geographische Verbreitung von Treppen, der ein Tab-
leau von hoher interner zeitriumlicher Varianz und Diffe-
renziertheit zutage forderte. Beides sind Aspekee, die auch
Behnisch, das zeigt der Blick auf sein Gesamtwerk,* in
seine variantenreichen Treppenkonzeptionen integriert.
Nehmen wir abschlieflend diese Einsicht beim Wort und
schauen uns im regionalen Radius des Raumes um Bonn
nach Werken um, die sich zu Behnischs Dekonstruktion der
Prachttreppe in spannungsreichen Bezug setzen liefen. Ein
exemplarisches lokales Beispiel dafiir, wic eine Treppenan-
lage mit maximalem Pathos aufgeladen werden kann, stellt
die frithneuzeitliche Heilige Stiege auf dem Bonner Kreuz-
berg (Abb. 9) dar. Letzterer hatte sich spitestens schon
seit dem Mittelalter als ein zentraler Ort der Volksfrom-
migkeit etabliert, war sukzessive mit Bildstocken und Ka-
pellenbauten markiert worden und erfuhr schlieflich im
17. Jahrhundert auch durch die Ansiedlung cines vom da-
maligen Kurfiirsten Ferdinand berufenen seelsorgerischen

Bettelordens offizielle Forderung.*” Die Treppe wurde von

9 Balthasar Neumann, Heilige Stiege auf
dem Kreuzberg, Bonn, 1746

Balthasar Neumann im Auftrage des Kurfursten Clemens
August, cines hochst baulustigen Herrschers, 1746-51 im
Anschluss an den Chor der schon bestehenden 1627-28 er-
bauten Wallfahrtskirche entworfen. Sie lisst sich als Kulmination cines ilteren Kreuzwegs (Sieben-
Schmerzen-Verehrung) verstehen, der sich Hiigel hinauf zog, sowie als Endpunkt einer in ost-westli-
cher Richtung bis zum Eingang des Stiegenhauses verlaufenden Allee, die der Kurfiirst anlegen lief.
Pathos lasst sich hier im doppelten Sinne wirksam begreifen: Es fordert erstens zum performativen,
sensorisch-physischen Nachvollzug der Leiden Christi (compassio) im Rahmen der (Oster-)wallfahrt
auf. Es nobilitiert zweitens symbolisch handfeste Machtanspriiche, hier des erzbischoflichen Auftrag-
gebers, vereinte dieser doch eine besondere Fiille von hohen Reichsimtern auf sich.® Bestimmend ist
das Zusammenspiel der Skulpturengruppe in der Fassade iiber dem Portal des Stiegenhauses, einer
Ecce-Homo-Szene, mit der illusionistischen Ausmalung von Winden und Decken im Inneren. So ent-
steht ein suggestives Rahmenprogramm, das theatrale Prisenz und immersive Aura vereint.*” Ein dhn-
liches Programm flankiert den Aufstieg des Pilgers auf dem mittleren Treppenlauf (der auf Knien statt-
zufinden hat), der, gleichsam in den Fuf8stapfen Christi, im Zeichen von humilitas und der Lauterung
zur Kreuzkapelle emporlauft bzw. kniet. Authentizitit garantieren dabei die indexikalischen, ja verkor-
pernden Zeichen, sprich: die Reliquien, die in drei der 28 Setzstufen der Stiege eingelassen sind. Glei-
ches leisten die mit Kreuzen markierten Blutspuren, Verweise auf die Realprisenz Christi.”® Zwar liegt
hier eine - vor allem iiber andere modellhafte Nachbildungen (Wiener Minoritenkirche, Prag) ver-
mittelte — Imitation eines ,Urbildes’ vor, der romisch-lateranischen bzw. jerusalemischen Scala san(c)
ta®" Das beeintrichtigt im Wahrnehmungshorizont der Zeit die Erfahrungsoriginalitit keineswegs,
im Gegenteil, garantiert sic gerade. So suggerieren auch die spektakuliren Scheinuhren (Uhren mit

12



MaRrkUs DAUSS: TREPPENGESCHICHTEN: ZWISCHEN VOGELNEST UND SCALA SANCTA

\Eie Bt

SEAE b

10 Balthasar Neumann u.a., Treppenhaus des Schlosses Augustusburg in Brihl, 1750

Minutenzeiger waren damals technisch noch eine Novitit) emphatisch, sich in der Zeit des Passions-
geschehens zu bewegen, und negieren die historische Distanz zum biblischen Narrativ.” Sie schlie-
Ben zudem die vergingliche Zeit der lebensweltlichen Gegenwart an die unvergingliche Sphire der
gottlichen Ordnung und des ewigen Heils an; auch hier steht konzeptionell und ikonographisch eine
lange Tradition des liturgischen Zeitmafes sowie der Stundendarstellung im Hintergrund. Verstirke
wird diese Vision von einem in die Architekeur eingebauten Blickregime,” das zwischen Teilhabe und
Exklusivitit changiert: Die ,, Auferstehung Christi“ war dem Deckengemilde des exquisit-exklusiven
Fiirstenoratoriums hinter der Empore der Heiligen Stiege vorbehalten, konnte von den Betenden al-
lerdings auch durch das Rundbogenfenster in der Altarnische am oberen Ende der Stiege eingesechen
werden. Die Gesamtanlage umfasste auch Blickachsen, die die Sichtbarkeit des Ensembles in der Re-
sidenzlandschaft der Wittelsbachischen Sekundogenitur sicherstellten.”* Die im Dekor der Front wie
des Aufganges omniprisenten Leidenswerkzeuge, die durch die lauternde comzpassio zu Etlosungsme-
dien, Bufi-, Heils- oder Triumphzeichen umgedeutet werden, standen Seite an Seite mit fiirstlichen
Monogrammen und Wappen, was die Rede von einem ,Pathos der Macht® tatsichlich angemessen
erscheinen lasst. Das Kreuz, Telos der Stiegenanlage, konnte dabei zu einer fiir die Andachtigen be-
gehbaren Treppe oder Leiter umgedeutet werden, einer Reprise des Motivs der alttestamentlichen Ja-
kobsleiter, Symbol der Verbindung von Menschenwelt und Gottessphire oder der Wiederzuginglich-
keit des Paradieses (scala paradisi).”> Pathos und Erlosung waren dabei zwei eng beicinander liegende
Modi, die beide von einer aufsteigenden Wegspur erschlossen wurden.
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Gespiegelt findet sich diese Funktion einer Treppe als begehbarer Pathosformel im Treppenhaus
des Schlosses Augustusburg im nahen Brithl (Abb. 10), vom gleichen Auftraggeber-Architekten-
Paar geplant und 1761 fertiggestellt.”® Anders als die Heilige Stiege erschliefit sie nicht nur Riume
der Transzendenz, sondern vor allem der herrscherlichen Reprisentation, nimlich die mehrfach
gestaffelte, einer ikonographischen Steigerungslogik folgende Hauptraumfolge des Schlosses. Das
erdffnende Treppenhaus ist dabei nur Teil eines gattungsiibergreifenden Ensembles: Es setzt auch
cine Skulptur in Szene, die der denkmalhaften Verklirung des Fiirsten dient und eréftnet ideale Bli-
cke auf die Hauptszene des Deckenfreskos. Zugleich fungiert die Anlage, cine dreildufige E-Treppe,
als Riickgrat eines Raumes, der durch Material- wie Farbenvielfalt gekennzeichnet ist. Seine verschie-
denen Ebenen werden durch die Treppenliufe mit ihren filigranen schmiedecisernen Ziergelindern
zusammengebunden.” In Allianz mit der allegorisch idealisierenden Deckenmalerei Carlo Carlones
entsteht ein erhebendes Raumkonstruke. Es ist programmatisch® wie medial vielschichtig” und ge-
wihrleistet so ein hohes Raffinement des Machtauftritts. Insbesondere das teilvergoldete Gelinde-
gitter aus der Hand Johann Georg Sandteners mit heraldischer Ornamentik steht ganz im Zeichen
der personlichen Macht, die hier in perfekter Form auftritt. Es ist damit ein historisches Gegenbild
zu Behnischs Vogelnest-Treppengelinder. Aber auch dieses scheinbar chaotische Konglomerar lasst
sich als ,Adlerhorst’ demokratischer Lufthoheit oder als ,Brutstitte’ fiir Ideen zur Ausgestaltung der
freiheitlich-demokratischen Grundordnung lesen — und wére damit auch Teil einer Ordnung der
Macht, wenn auch einer komplex, ja diffus organisierten.
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terbach geprigt. Diese Lehrer Behnischs selbst standen wiederum im hohem Grade im Geiste der ,Ersten Stuttgarter Schule’, die
Handwerk, Bodenstindigkeit/Soliditit, Regionalitit und Materialgerechtigkeit betont hatte. Behnischs Dozenten ricben sich
aber iiberwiegend am offen traditionalistischen bis konservativen Profil der Generation der Vorkriegs-Professoren und schlugen
dabei unterschiedliche Wege zur Absetzung davon cin. Teils taten sie dies, indem sie Impulse der avantgardistischen Moderne
der 1920er und frithen 30er Jahre aufgriffen, teils auch, indem sie die konstruktiven, kontextualistischen und materialbezoge-
nen Ansitze ihrer Vorginger einer kritischen Revision unterzogen, sie dabei aber auch ins Progressive, Offene wendeten und an
internationale Entwicklungen anschlossen. Gutbrod wurde etwa, neben Frei Otto, Ko-Autor des Deutschen Pavillons der Welt-
ausstellung in Montreal 1967, der der internationalen Prisentation Deutschlands diente und bereits cin experimentell-offencs,
leichtes Bild der Nation vermittelte. Giinter Wilhelm wiederum war ein bedeutender Schulbauer, der die padagogischen Riume
auf den gesamtgesellschaftlichen Aufbruch hin ausrichtete und im doppelten Sinne 6ffnete. Seine klaren, 6konomischen, lich-
ten Entwiirfe beeinflussten Behnisch stark. Zu Behnischs Prigung durch diese Tradition und deren Weiterverarbeitung: Spicker
2005 (wie Anm. 7), S. 11-33.

Zur Positionierung Behnischs in dieser Geschichte der baulichen Rhetorik der Macht: Claus Dreyer: ,Rhetorik und politische
Architektur, in: Handbuch Politische Rhetorik, hg. von Armin Burkhardt, 2019, S. 813-853, hier: S. 822f.

Die moderne Ruinenfotografie, vor allem die der Weltkriege, hat ganz dhnliche Muster im Bild fixiert, Strukturen der explosi-
ven Destruktion auf die Platte gebannt. Anton Holzer: Die andere Front. Fotografie und Propaganda im Ersten Weltkrieg, Darm-
stadt 2007, v.a. S. 263-271 (,Kirchen, Heilige und Ruinen’); allgemeiner zum Topos der Ruinositit in der Moderne: Andri Ger-
ber/Philippe Koch: ,,Architektur muss als Ruine gedacht werden (um politisch zu sein), in: archithese, (2017, Nr. 4), S. 6-15;
Markus Dauss: ,Ruinen der Moderne. Le Corbusiers Rekonstruktion und Destruktion des antiken Tempels®, in: kritische be-
richte 2/2021 (Engpisse der Uberlieferung. Narrative, Dramaturgien und Mythologien der Verschonung, des Bewahrens und
des Uberlebens, hrsg. von Julian Blunk und Markus Dauss), S. 44-54; Ludger Derenthal: Bilder der Triimmer- und Aufbaujabre.
Fotografie im sich teilenden Deutschland, Marburg 1999; Julia Hell w.a., (Hg.), Ruins of Modernity, Durham 2010; Rolf Peter Sie-
ferle: ,Die industrielle Transformation®, in: Die antiken Stitten von morgen. Ruinen des Industriezeitalters, hrsg. von Manfred
Hamm, Berlin 2003, S. 7-17; Kerstin Barndt: ,Layers of Time. Industrial Ruins and Exhibitionary Temporalities®, in: Publica-
tions of the Modern Language Association 125 (2010), S. 134-141; Giulia Lombardi, Simona Oberto, Paul Strohmaier (Hg.): As-
thetik und Poetik der Ruinen, Rekonstruktion — Imagination — Gedéchtnis, Berlin/Boston 2022.

Manche Interpreten Behnischs sehen ihn deutlich in der Tradition der organischen Architektur der Zwischenkriegszeit, wie sie
Hugo Hiring oder Hans Scharoun vertraten — und die auch Figuren wie Richard Décker oder Rolf Gutbrod in der Nachkriegs-
zeit wieder aufnahmen. Eine genauere Rekonstruktion dieser Traditionslinie bei: Spicker 2005 (wie Anm. 7), S. 208-216.
Erstmals im gromafistiblichen Rahmen durchexerziert hatte Behnisch das in den Anlagen fiir die Olympischen Spiele in Miin-
chen 1967-1972, die als Markstein beim Entwurf eines neuen Selbstbildes der Bundesrepublik galten. Zwar wurden auch hier
kommunikative Leitlinien des offizicllen Nachkriegs-Bauens beibehalten: Anti-Monumentalismus, Konstruktivitit, Landschaft-
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lichkeit, ja (Welt-) Offenheit und sympathische Anmutung. Aber an die Stelle von niichterner, disziplinierter Rationalitit traten
cine bunte, verspielte, fast burleske Note und Lockerheit.

Schon Hans Schwippert, der Architeke des 1949 eréffneten Bonner Bundeshauses, hatte auf die entscheidende Bedeutung von
freier wie angewandter Kunst als Vollendung des von ihm geschaffenen Ensembles hingewiesen. Er begriff sic aber als externes
Addendum, nicht als interne Ingredienz des durch einen Umbau der 1930-33 von Martin Witte errichteten Piadagogische Aka-
demie in Bonn geschaffen Parlamentssitzes. Dazu:

Spicker 2005 (wic Anm. 7), S. 176.

Das galt gerade auch beim oben schon genannten Bundeshaus. Den ohnehin stark durch Bandfenster bzw. grofiflichige Fens-
terfronten bestimmten modernistischen Bau 6ffnete der Aachener Architeke dabei noch einmal weiter auf die rheinische Land-
schaft. Dazu: Gerda Breuer: Hans Schwippert, Bonner Bundeshaus 1949. Mit einer Auswahl aus dem Briefwechsel mit Konrad Ade-
nauer, Tibingen 2009, S. 45.

Dennoch ist das nur iiber avancierte (Konstruktionstechnik) [Fehlt hier was oder sollen einfach die Klammern entfernt wer-
den? -LB] moglich — diese Basis sollte auch nach Behnisch nicht vergessen werden, der stets an einer Versshnung von Mensch
und Technik interessiert war. Kontingente Konstruktionen konnten das Tertium sein, dass diese Annaherung herzustellen ver-
mochte. Zu Tieren als Baumeistern® und deren Dialog mit den Architekturen humaner Entwerfer (u.a. Behnisch): Sascha Roe-
sler: ,Bauten ohne Konstruktion. Tierarchitektur im Diskurs der Postmoderne®, in: Kunst + Architektur in der Schweiz (2008,
Heft 4), S. 20-27; ders.: ,Bauen ohne Hand und Hirn. Anmerkungen zum Begriff der Tierarchitekeur®, in: Tierstudien 1/12,
Animalitit und Asthetik, hrsg. von Jessica Ullrich, Berlin 2016, S. 93-104.

Behnisch konturiert dazu passende Kindheitserinnerungen — die hier allerdings nicht im Sinne einer Determination, sondern
cher cines rekonstruktiven Narrativs zu verstehen sind: ,,Offensichtlich hat sich in dieser Situation [beim Leben auf dem Dorf in
Sachsen] die Art entwickelt, in der ich Raum wahrnehme — als Bezichungsgeflecht zwischen Gestalten, seinerzeit also zwischen
Haustiir und Bachbett, zwischen Hof und Feld, zwischen Wiese und Himmel und dariiber hinaus tendenziell unbegrenze. Und
die Dinge standen oder lagen so, wie sie hingelegt oder fallengelassen wurden von Menschen, vom Wind oder vom Hochwasser”
aus: Giinter Behnisch: Architektur — Spiegel der Kultur. Vortrag vor den Waldorfschiilern am 18.2.1996, zitiert nach Spicker
2005 (wie Anm. 7), S. 12. Es geht hier also auch um kontingente Lagen nach dem Fallen fixierter Dinge.

Behnisch war bei seinen — vielfach verzogerten Planungen fiir cinen neuen Plenarsaal — von der Komplexitit demokratischer
Entscheidungsfindung bzw.-umsetzung selbst direke betroffen, verlor aber eigentlich nie, trotz manchem Frustmoments, den
Glauben an die soziopolitische Ordnung der Demokratie: Die Entscheidung fiir einen Plenarsaalneubau anstelle des Schwip-
pert-Saales ging auf das Jahr 1987 zuriick, wurzelte aber in einem Erst-Engagements Behnischs fiir die Umgestaltung des Re-
gierungssitzes aus dem Jahr 1971/72, in dem er einen stidtebaulichen Wettbewerb gewonnen hatte. Seitdem wechselten sich
Rahmenkonzepte, Auftragszuschnitte und vor allem politisch-administrative Ansprechpartner in bunter Folge ab, was fiir die
Planer/Architckten des Biiros schr viele Umwege bedeutete. Es gehort zur Tragik des Grofiprojektes Plenarsaal, dass es erst nach
der noch im Provisorium Wasserwerk (1986-1992) getroffenen Parlamentsentscheidung zugunsten Berlins cingeweiht werden
konnte. Die Mikado-Struktur der Treppe liefle sich auch als Kommentar zu dieser Verfahrenheit des Planungs- und Realisic-
rungsprozesses deuten. In seinen verbalen Auferungen ging Behnisch reflektiert bzw. abgeklirt mit der Situation um und lie
selbst hier noch ein Verstindnis fiir die politische ,Prozesslogik‘ erkennen — sein cigenes Bauen war grundsitzlich seinem eigenen
Verstindnis stets offen fiir wechselnde Anforderungen.

Kurze Darstellungen der Geschichte dieses hoheitlichen Tieres im parlamentarischen Raum: Michacl F. Feldkamp: Der Deutsche
Bundestag — 100 Fragen und Antworten, Baden-Baden 2009, S. 196; Marion G. Miiller: ,Parlament*, in: Politische Tkonographie.
Ein Handbuch, hrsg. von Uwe Fleckner, Martin Warnke und Hendrik Ziegler, Miinchen 2014, Bd. 2, S. 204-210, hier: S. 208.
Zur Geschichte und Bedeutung dieses Ensembles: Gisbert Knopp/Angela Schumacher: Das Bundeshaus in Bonn. Geschichte,
Baugeschichte, Architektur, Bonn 1984; Breuer 2009 (wie Anm. 28).

Genauer kann man den Bau eigentlich als Exempel der ,, Architektur des modernen Reformstaates Preufen” lesen. Dazu: Chris-
tian Welzbacher: Die Staatsarchitektur der Weimarer Republik, Berlin 2006, S. 286f.

Schwippert war mit Ludwig Mies van der Rohe eng vertraut; dessen ab 1939 geplanten und sukzessive umgesetzten Chicagoer
IIT-Campus-Bauten diirfren als Inspiration auch fiir das Bundeshaus geschen werden. Zur Freundschaft Schwippert/Mies und
der daraus folgenden, mehrfach nachzuweisenden Beeinflussung: Deborah A. Barnstone: The Transparent State. Architecture and
Politics in Postwar Germany, London 2005, z.B. S. 108f.

Schwippert, Hans: ,Das Bonner Bundeshaus®, in: Nexe Bauwelt, 1951, H. 17 (Architekeurteil), S. 65—

72, hier: S. 70, 72. Zu Schwipperts Konzepten beim Bundes-Haus-Projekt (und auch zur Wahrnehmung und Kritik des Realisats):

37

38
39

Guido Brendgens: Demokratisches Bauen. Eine architekturtheoretische Diskursanalyse zu Parlamentsbauten in der Bundesrepublik
Deutschland, Aachen 2008, u.a. S. 108-120.

Hans Eckstein: ,Die Architektur des Bonner Bundeshauses®, in: Stindige Beilage der Siiddentschen Zeitung, 26. Januar 1950, Ti-
telseite.

Wolfgang Théner: The Bauhaus Shines. The Dessan Bauhaus Buildings and the Light, Leipzig 2007, S. 10, 17.

Kil 1999 (wie Anm. 16), S. 103. Diese Aufbauten im Auflenraum spicgeln unter umgekehrten Vorzeichen die Bedeutung, die
Schwipperts Mobeln, bewusst einfach entworfenen, konstruktiv bestimmten, ,,leichte[n] Gerite[n]“ zukommen lief, mit denen
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er die Biiros — streng egalitir ausgestattet — sowie die Gemeinschaftsriume des Bundeshauses ausstattete. Wihrend die Tribiinen-
ringe die Biirger erhéhten, vermieden die Mobel es, Rangunterschiede zu kommunizieren. Dazu: Breuer 2009 (wie Anm. 28),
S.55£, Zitat: Erliuterungsbericht Bundeshaus Bonn. Parlamentshaus der Bundesrepublik Deutschland. Architeke Dr. Ing. Hans
Schwippert an der Technischen Hochschule Aachen und an der Kunstakademie Diisseldorf. Typoscript, DKA NI Schwippert,
Akte Bonner Bundeshaus, S. 70: zitiert nach: Breuer 2009 (wie Anm. 28), S. 56.

So cinerseits bei Schwippert selbst, der hier ganz in der Tradition der entwerferischen Moderne mit ihrer Betonung optimierter
Abliufe stand (Brief von Hans Schwippert an Konrad Adenauer vom 1. Juli 1949,

Original: Stiftung Bundeskanzler Konrad Adenauer Haus, StBKA 10. 10, zitiert nach: Breuer 2009 (wie Anm. 28), S. 44), andererseits
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auch bei Kritikern wie Will Grohmann. Dazu: Will Grohmann: ,Das hellste Parlamentsgebiude der Welt®, in: Die Neue Zeitung
Berlin , 4.3. 1951, zitiert nach: Breuer 2009 (wie Anm. 28), S. 75.

Der integrative Gedanke war nicht ganz substanzlos: Der Plenarsaal Schwipperts war urspriinglich sogar als Multifunktions-
raum angelegt, der auch fiir Konzerte, Ausstellungen etc. nutzbar sein sollte. Bei der gesamten Umgestaltung war auch die Uber-
legung zu beriicksichtigen, den Bau spiter wieder der Universitit Bonn zur Nutzung zur Verfigung zu stellen, siche Breuer 2009
(wie Anm. 28), S. 23.

Zur Nutzung des Theaters als politischem Versammlungsort: Alexander Demandt: Antike Staatsformen. Eine Vergleichende Ver-
Jassungsgeschichte der Alten Welt, 2016, S. 216. Uber die értliche Koinzidenz hinaus wird schon ein ilterer inhaltlicher Zusam-
menhang zwischen Entstehung des attischen Theaters und der Demokratie gesehen — fast schon ein Topos der Athen-Mytholo-
glC.

Dazu und zum Folgenden: Christian Kithn: Lebendige Treppen. Zur Genealogie eines architektonischen Musters, Linz 2011.

Zu Behnisch als Autor pidagogischer Bauten: ders., Manfred Sabatke: ,Vielfalt und Demokratie — 50 Jahre Schulbau bei Beh-
nisch & Partner", in: Detail — Zeitschrift fiir Architektur + Bandetail, Bd. 43, Nr. 3 (2003), S. 148-151.

Oliver Heckmann, Friederike Schneider (Hg.): Grundrissatlas Wobhnungsbau, Basel 2017, S. 44.

Die prihistorische Holztreppe von Hallstatt; heps://austria-forum.org/af/ AEIOU/Salzbergbau_Hallstatt/Holztreppe_Hall-
statt (19.07.2023); Hans Reschreiter, Kerstin Kowarik: ,7000 Jahre Salz®, in: epoc — Das Magazin fiir Archiologie und Geschichte
2/2011,78-87, hier: S. 83f.

Generell finden fotografische Inszenicrungen hiufig — das gilt schon im 19. Jahrhundert — auf Treppenstufen statt, gleichsam

,natiirlichen’ Podesten zur Erhchung Einzelner oder zum Arrangement von Gruppen. Einerseits bieten sie sich als ohne Extra-
aufwand verfiigbare ,Bithnen' an, akzentuieren aber andererscits hiufig auch metaphorisch den herausgehobenen Status der Por-
tritierten, von ,Heroen’ oder ,Siegern’ — das zeigen ganz buchstiblich etwa die Ablichtung von militirischen Befehlshabern des
Ersten Weltkriegs auf den Stufen ihrer jeweiligen Hauptquartiere. Dazu: Holzer 2007 (wie Anm. 23), S. 76-87 (Kapitel ,Hel-
den).

Zu Treppen als ein besonders plastisches Agens des soziales ,Spacings': Eva-Christina Edinger: Wissensraum, Labyrinth, symbo-
lischer Ort. Die Universititsbibliothek als Sinnbild der Wissenschaft, Kéln 2015, S. 70f.

Karl Ernst George: Ausfiibrliches lateinisch-deutsches Handwairterbuch, Band 5 (R-Z), Neusatz der 8. Auflage von 1913, S. 138.
Daniel Witte: ,Von Fahrstithlen und Graswurzeln. Orientierungsmetaphern in der soziologischen Zeitdiagnose®, in: Mezaphern
soziologischer Zeitdiagnosen, hrsg. von Matthias Junge, Wiesbaden 2016, S. 21-50, hier v.a. S. 24; Sophie Jung: ,,Das Maf§ der
Treppe, in: Baunetzwoche Nr. 417 (23. Juli 2015), S. 6-23, hier; S. 7.

Jorg Lanckau: ,Himmelsleiter®, in: Das wissenschaftliche Bibellexikon im Internet (WiBilLex), hrsg. von Michacla Bauks, Klaus
Koenen und Stefan Alkier, Stuttgart 2006 ff.

Dic Leiter oder Treppe selbst — der biblische Terminus dafiir ist s#//am — markiert dann der Ort der potentiellen Gegenwart Got-
tes auf Erden. Zur bildlichen Darstellung der Mensch und Gott verbindenden Jakobsleiter im Mittelalter: Eva-Maria Kaufmann:
Jakobs Traum und der Aufstieg des Menschen zu Gott. Das Thema der Himmelsleiter in der bildenden Kunst des Mittelalters, Ti-
bingen/Berlin 2006.

Interessanterweise macht sich in den unterschiedlichen Bibeliibersetzungen eine Differenz schon bei der Wiedergabe des Jakob-
straums geltend: Entweder wird Gott als auf der Stiege stchend und damit frontal zu Jakob positioniert wiedergegeben oder als
an der Spitze der Leiter befindlich und damit deutlich oberhalb von Jakob. Nihe und Distanz sind also schon hier die beiden Ex-
trempole des Spekerums, das sich bei der Interpretation des Topos Jakobsleiter erdffnet. In der christlichen (patristischen) Litera-
tur der Spitantike und des Mittelalters wird das Leiter- bzw. Stiegenmotiv moralisch besetzt und mit der Idee eines Aufstiegs zu
Tugend und Erkenntnis (Gottes) verkniipft, im Sinne ciner Initiationserfahrung und Purifikation. Der stets drohende Absturz
dramatisiert den gottgefilligen Wandel als prekiren Ake, der stets der besonderen Umsicht und Willenskraft bedarf. Zugleich
kann, vor allem in den textbegleitenden Bildern, der (moralische) Fall auch durch eine nach unten, in die Hélle, fithrende Leiter
dargestellt werden, die dic cigentliche Himmelsleiter negativ als ecine Umkehrspiegelung erginzt. In Text und/oder Bild werden
die Holme oder Sprossen der cigentlichen Himmelsleiter zudem zu | Trigern® moralisch-geistiger Konzepte (Tugenden oder posi-
tiven Einstellungen) gemacht, die der Hollenleiter mit gegensitzlichen Vorstellungen besetzt. Von hier aus versuchen, zumindest
in hochmittelalterlichen Ancignungen des Topos, Teufel mit Haken aufsteigende Menschen hinabzuzichen (Abb. 8). Die didak-
tische Drastik ist kaum zu tiberbieten. Dazu: Christoph Schanze: ,Himmelsleitern. Von Jakobs Traum zum >Welschen Gast<*,
in: Dichtung und Didaxe. Lebrhaftes Sprechen in der deutschen Literatur des Mittelalters, hrsg. von Henrike Lihnemann, Sandra
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Linden. Berlin/New York 2009, S. 205-222; zum bildlichen Uberschuss in den Handschriftenillustrationen des Welschen Gas-
tes‘ und dem Teufelsmotiv: Stefan Seeber: ,Wortbilder statt Bildworte. Cod. Pal. Germ. 338 als Sonderfall der Thomasin-Uber-
lieferung", in: Der , Welsche Gast*des Thomasin von Zerklaere. Neue Perspektiven auf eine alte Verhaltenslebre in Text und Bild, hrsg.
von Christian Schneider et al., Heidelberg 2022 (KEMTE 2), S. 179-200; hier: S. 186.

Demonstrierbar schon fiir die Antike: Karl-Joachim Hélkeskamp: ,, Theater der Macht*. Die Inszenierung der Politik in der romi-
schen Republik, Miinchen 2023. Der Band enthilt auch grundlegende Uberlegungen zur theatralen Performativitit der staatli-
chen Macht sowie Seitenblicke auf Mittelalter und frithe Neuzeit.

Exemplarisch ist das an viclen Stellen des vormodernen Hofzeremoniells zu studicren, z.B. an demjenigen des franzésischen
Hofes, bei dem horizontale Abschrankungen und Zuginglichkeitsreserven mit der Hohendifferenz kombiniert werden konn-
ten, so etwa bei den feierlichen Einziigen des Kénigs in ,seine’ Stadt: Karl Méseneder: Zeremoniell und monumentale Poesie. Die
JEntrée solennelle Ludwigs XIV. 1660 in Paris, Berlin 1983, S. 50; Ahnliches gilt fiir die protokollarisch genutzte Niveaudifferenz
im Residenzschloss, bei der das Treppenhaus zur Bithne der zeremoniellen Performanz, aber auch zum Support fiir eine opulente
malerische Fiirsteneloge werden konnte. Dazu am Beispiel der Escaliers des ambassadeurs in Versailles: Gérard Sabatier: Versailles
ou la disgrice d Apollon, Rennes 2016, S. 65-99.

Ferdinand R. Gahbauer: ,Die Jakobsleiter, ein aussagenreiches Motiv der Viterliteratur®, in: Zeizschrift fiir antikes Christentum
vol. 9 (2005), S. 247-278.

Das Motiv der Angst, des Schwindels, der Verwirrung, ja eben des Sturzes hat seit dem Mittelalter eine eigene Ikonographie her-
vorgebracht: Hubertus Giinther: ,,Phantastische Treppen, Briicken, Loggien von der Renaissance bis heute, in: Ein Dialog der
Kiinste . Das Verhiltnis von aufSen und innen. Beschreibungen von Architektur und Raumgestaltung in der Literatur der Frithen
Neuzeit bis zur Gegenwart, hrsg. von Barbara von Orelli-Messerli und Brigitte Kurmann-Schwarz, Petersberg 2016, S. 17-31.
Scalinata di Trinitd dei Monti; dt. = Treppe der Dreifaltigkeit vom Berg, meist einfacher Spanische Treppe genannt.

Sie ist entsprechend schwierig zu rekonstruieren — es waren etwa Zuschreibungsprobleme zu l6sen. Die konzeptuelle Beteiligung
des fithrenden rémischen Entwerfer Gian Lorenzo Berninis kann als wahrscheinlich gelten, so Tod A. Marder: ,,Bernini and Be-
nedetti at Trinith dei Monti®, in: The Art Bulletin, Jun., 1980, Vol. 62, No. 2 (Jun., 1980), S. 286-289. Standbildprojekte (so cine
ab 1660 geplante Statue fiir Ludwig XVI., der damit im papstlichen Rom iz ¢ffigie prisent gewesen wiire, dazu: Dietrich Erben,
Paris und Rom: Die staatlich gelenkten Kunstbeziehungen unter Ludwig XIV,, Berlin 2004, S. 228), dic die Treppe als Plattform
nutzten, waren die Signatur der Konkurrenz um die urbanistische Scharnierstelle zwischen der Piazza di Spagna und der chiesa
Santissima Trinita dei Monti.

David R. Marshall, ,Scalinata di Spagna’™, in: Rom—Meisterwerke der Baukunst von der Antike bis heute. Festgabe fiir Elisabeth
Kieven, hrsg. von Christina Strunck, Miinchen 2007, S. 429-432.

Homi K. Bhabha, Die Verortung der Kultur, Tibingen 2000, S. 5

Ders., ,Verortungen der Kultur, in: Hybride Kulturen. Beitriige zur anglo-amerikanischen Multikulturalismusdebatte, hrsg. von
Elisabeth Bronfen, Benjamin Marius und Therese Steffen, Tiibingen 1997, S. 123-148, hier S. 127.

Man darf hier allerdings auch fragen, inwieweit im Treppenhaus als cinem Raum des Aufschubs und ciner Berithrung mit dem
Unheimlichem - das sich auf nicht einsehbaren Etagen, in dunklen Korridoren oder hinter verschlossenen Tiiren verbirgt — auch
die verdringten Konflikte und nicht bearbeiteten Schuldzusammenhinge der Kolonialzeit metaphorisch prisent sind. Julian
Blunk: ,,Suphaus und Ruin Porn. Zur Ethik des Hin- oder Wegsehens in vakanten Architekturen, in: Hin- und Wegsehen. For-
men und Krifte von Gewaltbildern, hrsg. von Franca Buss und Philipp Miiller, Berlin 2020, S. 101-120, hier: S. 109, 11. Online-
Veréffentlichung auf ART-Dok (2022)

Constanze Bartsch/Marion Bénnighausen: , Third Space. Potenziale und Grenzen cines Konzepts im Kontext der Lehrperso-
nenbildung®, in: heiEDUCATION Journal 9/2023, S. 107-127.

Werner Konold w.a (Hg.): Historische Terrassenweinberge. Baugeschichte, Wabrnehmung, Erhaltung, Bern 2022, S. 158 (Kapitel
6.2.,Das rechte Maf8* — Regeln zum Treppenbau.

Francois Blondel: Cours dArchitecture, Paris 1698, Livre 11, Chapitre XV (Des Escaliers), S. 671-702, zu den Maflen: S. 692f;
zu Blondels Treppenkonzept: Jung 2015 (wie Anm. 50), S. 15-17.

Zu Neufert: Walter Prigge (Hg.): Ernst Neufert. Normierte Baukultur im 20. Jahrbundert, Frankfurt am Main 1999; Jung 2015
(wie Anm. 50), S. 17f.

Empfohlen wird Blondels Gleichung sogar noch in neuesten Handbiichern, etwa bei: Nabil A. Fouad (Hg.): Lehrbuch der Hoch-
baukonstruktionen, Wiesbaden 2013, S. 959.

Ernst Neufert: Bauentwurfslehre: Grundlagen, Normen, und Vorschriften iiber Anlage, Ban, Gestaltung, Raumbedarf, Raumbe-
ziehungen, Wiesbaden 2009, S. 132-137 (39. Auflage). Dic erste Auflage stammt von 1936, also aus der NS-Zeit, in der Neufert,
cinst Gropius-Mitarbeiter, schlicflich auch zum ,,Beauftragten fiir Normungsfragen® aufstieg.

Dieter Unger: Aufziige und Fahrtreppen: Ein Anwenderhandbuch, Wiesbaden 2015, ab S. 221.

Blondel 1698 (wie Anm. 66), S. 685f.

Blondel 1698 (wie Anm. 66), S. 694.

Stephan Triiby: Die Geschichte des Korridors, Paderborn 2018.
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Rem Koolhaas: Fundamentals, 14 International Architecture Exhibition. La Biennale Di Venezia, New York 2014, S. 275-279
(Lemma ‘Stairs’).

Zum Begriff und den damit verbundenen Forschungen: https://architektur.oth-regensburg.de/forschung/scalalogie
(23.05.2024); hier auch eine Dokumentation der zahlreichen cinschligigen Publikationen der Forschungsstelle an der OTH
Regensburg, die sowohl allgemeine kulturwissenschaftliche sowie spezielle historische Aspekte der Treppengeschichte behandelt
(Treppenentwiirfe einzelner Architekten, Treppen in verschiedenen Bautypen, Treppen in bestimmten Gebiuden, Treppen in
cinzelnen Stidten/Regionen etc.).

Z.B. Catherine Slessor: Treppenhiuser, Miinchen 2001.

Christian Schittich: Erschlieffungsriume: Treppen. Rampen. Aufziige, Miinchen 2013; Wolfgang Diehl, Moderne Treppen, 2
Binde, K6ln 2008 und 2013.

Einen Eindruck davon, wie umfangreich und komplex die Kulturgeschichte der Treppe ist, vermitteln die unumginglichen Pub-
likationen von Friedrich Miclke, dem Begriinder der oben genannten Scalalogie und deutschem ,Treppenpapst’, u.a. scin Hand-
buch der Treppenkunde, Hannover 2013, aber auch: ders., Die Geschichte der deutschen Treppen, Miinchen 2013,

Oliver Dietrich u.a.: “Gobekli Tepe — A stairway to the circle of boars”, in: Actual Archaeology 5,2013, S. 30f.

Biblioteca Medicea Laurenziana, Entwurf von 1523/24, errichtet 1555-1559; James S. Ackerman: The architecture of Michelan-
gelo, BA. 11, 1964, S. 33-43; Horst Bredekamp, Michelangelo, Berlin 2021, S. 413-422.

Das reagiert im Grunde darauf, dass bis zum Ende der Renaissance die Freitreppe, haufig auch unter besonderer Akzentuierung
ihres Podestes, die Hauptfunktion der Erschliefung von Piano nobile oder Beletage iibernimmt, vor allem aber Hauptort bzw.-
zone der Reprisentation ist. Der Aufstieg der Innentreppe lasst sich im Grunde als zunehmende Integration und dann Autono-
misierung der Freitreppe in den Baukorper beschreiben, bis hin zur Ausscheidung eines mehrgeschossigen Raumes des Mittelri-
salits als eigentlichem Treppenhaus. Dennoch bleiben hier hiufig doch Ziige des Auflenraumes ersichtlich, so dass das Treppen-
haus dann maximal als ,Innenhof erscheint, wie etwa beim Schloss Weiflenstein in Pommersfelden, 1711-18 vor allem unter
Johann Dientzenhofer und Johann Lukas von Hildebrandt errichtet, ersichtlich. Die Schachtwinde sind hier in luftige Arkaden
aufgelst (Harald Keller, Das Treppenhaus im deutschen Schloss- und Klosterbau des Barock, Miinchen 1936). Ahnlich ambi-
valent ist die Gestaltung der Treppe, die in Carlo Antonio Carlone nach 1680 im Augustinerchorherrenkloster bei Linz errich-
tet hat. Das Treppenhaus ist durch Loggien auf den Hof gedffnet. Im Schloss Bruchsal erscheint der im Treppenauge platzierte
Ovalzylinder, auf dem dic Saalplattform inselartig schwebt, wie cin Belvedereturm im Garten (Balthasar Neumann, ab 1731).
Dic Funktion der Treppensaaldecke als (Schein-)Himmel — schliefilich hin Neumanns Wiirzburger Treppenhausplafond im stiit-
zenfreies Muldengewdlbe mit Giovanni Battista Tiepolos Fresko-Ausmalung (ab 1752) kulminierend — bekommt bei all diesen
sintegrierten Auflenrdumen’ cinen direkten Sinn. Zu den letztgenannten Beispielen: Pius Bieri: Das reprisentative Treppenhaus
im siiddentschen Barock, Riiti 2014 (hteps://www.sueddeutscher-barock.ch/ga-wege/m631_ResidenzTreppe.html; 23.05.2024).
Stefan Biirger: ,, Ireppen, Emporen und Tribiinen. Fiirstliche Architektur und Herrschaftsinszenierung in spatgotischen Bau-
werken Obersachsens und angrenzender Regionen®, in: Jahrbuch Staatliche Schlisser, Burgen und Girten Sachsen 15/2007-08
(2008), . 43-67.

Zur Albrechtsburg: Friedrich Miclke: Treppen der Gotik und Renaissance (= Scalalogia. Schriften zur internationalen Treppen-
forschung, Bd. 9), Fulda 1999, S. 18; zu konstruktiven Innovationen am Meiflener Schlossbau, u.a. auch am Wendelstein: Stefan
Biirger: ,Neues von der Albrechtsburg. Beobachtungen zu bautechnischen Innovationen der Zeit ab 1470, in: Innovation in der
Bauwirtschaft. Wesersandstein vom 16. bis 19. Jahrhundert, hrsg. von Eva-Maria Seng und Frank Géttmann, Berlin, Boston 2021,
S.411-421; zu Chambord: Wolfgang Metternich: Schloss Chambord an der Loire. Der Bau von 1519-1524, Darmstadt 1985,
1. 101-106. Wolfram Prinz/Ronald G. Kecks: Das franzisische Schloss der Renaissance. Form und Bedeutung der Architektur, ibre
geschichtlichen und gesellschafilichen Grundlagen, Berlin 1994, S. 276-279.

Stephan Hoppe: ,Das renaissancezcitliche Schloss und sein Umland. Der architekturgebundene Ficherblick als epochenspezifi-
sche Herrschaftsgeste®, in: Die Vielschichtigkeit der StrafSe. Kontinuitit und Wandel im Mittelalter und der friihen Neuzeit, hrsg.
von Kornelia Holzner-Tobisch, Thomas Kiihtreiber und Gertrud Blaschitz, Wien 2012, S. 303-329.

Dazu und zum Folgenden: Cord Meckseper: ,Oben und Unten in der Architekeur. Zur Entstehung einer abendlindischen
Raumkategoric®, in: Architektur als politische Kultur — philosophia practica, hrsg. von Hermann Hipp und Ernst Seidl, Berlin
1996, S. 37-52, hier v.a. S. 38—40.

Analytisch aufgearbeitet ist es in der monumentalen Dissertationsschrift von Elisabeth Spicker (2005, wie Anm. 7).

Dazu und zum Folenden: Gisbert Knopp: HI. Stiege und Wallfabrtskirche auf dem Kreuzberg in Bonn, Neuss 2003; ebenso sorg-
filtig wie kunst- und kulturhistorisch umfassend: Walter Schulten: Die Heilige Stiege anf dem Kreuzberg zu Bonn ein Beitrag zur
Kunst- und Frommigkeitsgeschichte der Barockzeit, Diisseldorf 1964.

1719 wurde Clemens August zum Fiirstbischof von Paderborn und von Miinster gewihlt, 1724 iibernahm er das Fiirstbistum
Hildesheim, 1728 erlangte er die Bischofswiirde von Osnabriick, 1732 wurde er auch noch Hochmeister des Deutschen Or-
dens. Damit war ciner der am hochsten gestellten Fiirsten im ganzen Heiligen Romischen Reich. In der groen Diplomatic
des Europaischen Machtesystems agierte er allerdings nicht immer gliicklich. Zu den Rahmenbedingungen, innerhalb derer
der First agieren und auch lavieren musste: Andreas Rutz: Clemens August von Bayern, in: Internetportal Rheinische Ge-
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schichte, abgerufen unter: https://www.rheinische-geschichte.lvr.de/Persoenlichkeiten/clemens-august-von-bayern/DE-2086/

lido/57¢68cftb4d684.72106626 (abgerufen am 23.05.2024).

Die figurative Darstellung in der Fassade bzw. auf dem Balkon kann bis in die mittelalterlichen geistlichen Spiele sowie die friih-

neuzeitlichen Passionsspiele und cher sikularen ,Triumphbogentheater® wie ,Rederijkerbithnen’ zuriickverfolgt werden, in denen
theatrale Performanz, Passionsgedanke, Architektur und Skulptur sowie Machtreprisentation sich eng beriihrten.

Zum Phinomen einer primir in der Performanz nachcmpfundcncn Authentizitit, die keiner morphologisch getreuen, mime-
tisch perfekten Nachbildungen der Heiligen Stitten bedarf, sondern auf immediate, performativ Nach-Erfahrungsmaéglichkei-
ten setzt: Christian Freigang: ,,Bildskeptische Nachbildungsmodi der Passionstopographie Christi im Spatmittelalter: der Gor-
litzer Kalvarienberg", in: Riume der Passion. Raumvisionen, Erinnerungsorte und Topographien des Leidens Christi in Mittelalter
und Friiher Neuzeit, hrsg. von Hans Aurenhammer und Daniela Bohde, Bern 2015, S. 117-150. Freigang nihert sich den histo-
rischen (mittelalterlichen) Beispielen iiber cine Diskussion der Konzepte von Kopie, Zitat und Nachbildung — der letztgenannte
Begriff erweist sich dabei als der offenste und damit auch passendste. Die Nachbildungen der Passionstopographie lassen sich
dabei auch auf ihr Verhiltnis zu den stets eingeschlossenen Reliquien als ihrem ,Kern' analysieren und kategorisieren. Der jewei-
lige semiotische Status der Medien der Architekeur, Skulptur, Inschrift oder des Bildes lisst sich an ihnen wie an einem zentralen
Index messen. Interessant ist, dass es schliefSlich, vor und um 1500, durch das Zusammenwirken von stirker empirisch-exake ori-
entierten Bildbestandsaufnahmen der originalen heiligen Stitten in Palistina, detailgenauen Pilgerreiseberichten und archiolo-
gischen Untersuchungen zu einer eher mimetischen Ausgestaltung kommt, mit denen aber erstmalig eine historische Verortung,
cin zeitlicher Index, in die Erfahrung der Passionstopographie mit einzicht. Die Vorstellung' des vergegenwiirtigten Geschehens
bekommt damit eine andere, wohl reflektierte-distanziertere Qualitit, so konnte man Freigangs Gedanken zusammenfassen.
Das typologische Urphinomen fiir die Kreuzbergstiege liegt zweifelsfrei auf dem Lateran. Sogar die Anzahl der 28 Stufen der
Kreuzberg-Stiege folgt dem romischen Urtypus, der Legende nach eine Transposition der antiken Treppenanlage des Palasts des
romischen Statthalters fiir Judia in Jerusalem. Die konkreten formalen Vorbilder fiir die Bonner Stiege sind, wie Schulten (1964,
S. 51-55, wie Anm. 87) zeigt, aber im katholischen Siiden des frithneuzeitlichen Deutschlands wie Osterreichs (inklusive der
polnischen Territorien der Donaumonarchie) aufzufinden. Die sog. Pilatuspaliste oder -hiuser kdnnen auch als Scheinarchitek-
turen oder rein malerische Visionen im architektonischen Gesamtkontext von Kapellen oder Kalvarienbergen ausgebildet sein,
bewegen sich also stets im Grenzfeld der Gattungen. Mit den Wittelsbachern (ab 1583 Inhaber der Kélner Kurwiirde) kam die
Form an den Mittelrhein.

Diese Suggestion von Direktheit, ja ,Plotzlichkeit” hatte zuvor, im Spatmittelalter bzw. an der Zeitenwende, auch schon die Ge-
staltung von Kalvarienbergen bestimme: Auf dem Gérlitzer Kalvarienberg (1480-1520) ging cin Riss bzw. cine Rinne von der
Simulation Golgathas aus und setzte sich in der Ostwand der Kreuzkapelle fort, eine drastische Visualisierung der Zisur im Zeit-
kontinuum, den der Kreuzestod Jesu nach biblischem Narrativ bedeutete. Eine besondere Wendung besteht in Gorlitz allerdings
darin, dass alle Stationen der Passionstopgraphie primir die Absenz des schon verstorbenen und auferstandenen Christus verge-
genwirtigen: Die Kreuzkapelle zeigt nur noch die Pfostenlécher der drei Kreuze, und der Salbungsstein ist ebenso leer wie das
Grab. Es kommt also zu ciner Suggestion nicht nur eines ,Jetzt', sondern auch einer Nachtriglichkeit der Anschauung. Freigang
2015 (wie Anm. 90), S. 119-136.

Theologisch bzw. ikonographisch cinschligig ist auch die Deutung der Leiter als Lichtstrahl, wie sie z.B. Jusepe de Ribera in Ja-
kobs Traum (1639, Ol auf Leinwand, 179 x 233 cm, Prado, Madrid) bildlich ausformuliert. Damit ist eine besondere Bezichung
zur Visualitit hergestellt.

Diese umfasste zunichst das ab 1697 unter Enrico Zucalli erbaute kurfiirstliche Residenzschloss, dann das ab 1715 unter Robert
de Cotte erbaute Poppelsdorfer Schloss (,Clemensruhe) als Nebenresidenz und Riickzugsort. Hinzu traten auch das ab 1753
unter Johann Heinrich Roth erbaute Jagdschloss Herzogsfreude wie das noch zu besprechende, ab 1725 erstellte Lust-Schloss
Augustusburg, das unter Clemens August cigentlich stets Baustelle blicb — mitsamt Nebenschlossern, darunter als das bedeu-
tendste das ab 1729 errichtete Schloss Falkenlust (Wilfried Hansmann, Schloss Falkenlust, Worms 2002). Auch Letzteres wies
cin zwar aus der Achse verschobenes, aber doch bemerkenswert gestaltetes Treppenaus auf. Die cinliufige Treppe aus Eichenholz
wurde durch einen ganz mit hollindischen Inglasur-Motivfliesen ausgekleideten Raum gefiihrt. Eine kurze Vorstellung der ge-
nannten Bauten: Robert Janke/Harald Herzog: Burgen und Schlisser im Rhbeinland. Zwischen Aachen, Koln und Emmerich, Gre-
ven 2005, S. 30-41.

Die Deutung des Kreuzes als Leiter zur spirituellen Vervollkommnung geht auf Johannes Climacus (7. Jh. n. Chr.) zuriick. Dazu:
Wilfried Hirle (Hrsg.): Theologenlexikon: Von den Kirchenvitern bis zur Gegenwart, Miinchen 1994, S. 154f.

Dazu und zum Folgenden: Wilfried Hansmann, Schloss Augustusburg zu Briibl, Neuss 1990; Holger Kempkens: ,,Die kurkélni-
sche Sommerresidenz Briihl unter Kurfiirst Clemens August von Bayern®, in: Fiirstliches Arkadie. Sommerresidenzen im 18. Jahr-
hundert, hrsg. von Silke Leopold und Birbel Pelker, Heidelberg 2021, S. 87-101; Frank Giinter Zehnder/Werner Schifke (Hg.):
Der Riss im Himmel. Clemens August und seine Epoche, Kéln 2000, v.a. S. 22-29. Generell ist die Baugeschichte des Schlosses von
cinem Planungswechsel gekennzeichnet. Clemens August entlief} Johann Conrad Schlaun und setzte dafiir Francois de Cuvil-
liés ein, den Hofarchitekten des Bruders des Kélner Kurfiirsten, des bayerischen Kurfiirsten Karl Albrecht. Er entwickelte einen
neuen Gesamtplan fiir das Ensemble. Das Treppenhaus wurde dabei an die Nordseite der mittigen Durchfahre platziert. Ab 1740
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war der frinkische Architekt Balthasar Neumann hier titig. Auch die Erstellung der Innenausstattung war von den konzeptionel-
len Umstellungen immer wieder betroffen.

97 Im ersten Obergeschoss lagen der Gardesaal, der Speise- und Musiksaal, die beiden Vorzimmer, der Audienzsaal sowie Schlaf-
zimmer und Kabinett. Musik war fir den melomanen Kurfiirsten eine wichtige Kunst (Leopold/Pelker 2021, wie Anm. 96). Im
Schloss fungiert sie als eine Art Grundthema, das vor allem in Speise- und Musiksaal durchklingt. Empore und Dekoration sind
bauliche wie allegorische Mittel, um der musikalischen Ebene der Reprisentation Raum zu geben. Hinzu kam noch das Cabinet
de la Musique Francois de Cuvilliés, 1728-30 erstellt (kriegszerstort).

98  Es lassen sich drei Aussageschichten der herrscherlichen Apotheose ausmachen: aktuelle Amter, dynastische Vorginger sowie
herrscherliche Tugenden.

99  Wegen des nur ctappenweise voranschreitenden Bauprozesses wurde Schloss Augustusburg lediglich eingeschrinke fiir das Hof-
leben genutzt, ohne fest in cinen turnusmifigen (jahreszeitlichen) Residenzwechsels cingebunden zu sein. Die Benennung der
Appartements nach Jahreszeiten legt das eigentlich nahe. Damit wire nicht nur ein saisonaler Riickzug gemeint gewesen, son-
dern auch eine fest programmierte Reprisentativ- und Rezeptionsfunktion, denn eine vollstindige Raumfolge fiir staatliches Ze-
remoniell war angelegt (als Teil des Sommerappartements).
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Abb. 1: Vogelnesttreppe, 1992; Foto: Christian Kandzia (https: c
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Abb. 2: Behnisch & Partner, Neuen Plenarsaal des Bundestags in Bonn, 1992, Foto: Markus Dauf§

Abb. 3: Behnisch & Partner, Foyer im neuen Plenarsaal des Bundestags in Bonn, 1992 Rcchtcrhand dcr Besucherbereich, linker-
hand der Zugang fiir die Abgeordneten; Bild: Wikimedia (hteps://de
ipg; 06.08.2024)

Abb. 4: Treppe im neuen Plenarsaal des Bundestags in Bonn, 1992, Foto: Markus Dauf§

Abb. 5: Martin Witte, Pidagogische Akademie Bonn, 1933, Foto: Hugo Schmolz, Architekturmuseum der TU Berlin, Inv. Nr. F 8117
(heeps://doi.org/10.25645/ac0e-vbws)

Abb. 6: Hans Schwippert, Bundeshaus Bonn, 1949, Treppe im Foyer; Bild: Gerda Breuer: Hans Schwippert, Bonner Bundeshaus 1949.
Mit einer Auswahl aus dem Briefwechsel mit Konrad Adenauer, Tibingen 2009, S. 60.

Abb. 7: Vermutlich lteste Holztrcppc Europas Salzbergwerk Hallstate, 1343 v. Chr,; Bild: Wikimedia (hteps://de.m.wikivoyage.org/
wiki ci: 11 c.ipg; 06.08.2024)

Abb. 8: Thomasm von Zerklaere, Welscher Gast (A) — Bayern (Regensburg?), um 1256, Bildzyklus zum Welschen Gast', Motiv Nr.
87, Universititsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ. 389; Bild: https://doi.org/10.11588/diglit.192#0194

Abb. 9: Balthasar Neumann, Heilige Stiege auf dem Kreuzberg Bonn, 1746, Bild: Markus Dauf8

Abb. 10: Balthasar Neumann w.a., Treppenhaus des Schlosses Augustusburg in Briihl, 1750, Foto: Sharon Nathan
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