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Sollbruchstellen zwischen Textproduktion und Textillustration in
Regensburg an der Schwelle zur Neuzeit:

Zu Berthold Furtmeyr im medien- und stadtgeschichtlichen Kontext
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Eine Wurdigung Berthold Furtmeyrs als Regensburger Buchmaler in der zweiten Halfte des
15. Jahrhunderts verlangt neben der kunstgeschichtlichen auch eine mediengeschichtlich
geodffnete literaturwissenschaftliche Perspektive. Furtmeyrs Wirken situiert sich an zwei
Schnittstellen: der zwischen Text und Bild sowie der zwischen Handschrift als »altem« und
Druck als »neuem<¢ Medium. Beide Schnittstellen sind nicht nur auf ihren
Wirkungszusammenhang hin zu befragen, sondern ebenfalls auf die stadtgeschichtliche
Brechung, die fur ihre Aktualisierung signifikant ist:' Denn abgesehen davon, dass sich
Reaktionsgeschwindigkeit, Intensitat oder Spezialisierungstendenzen bei der Partizipation am
»neuen< Medium von Stadt zu Stadt unterschiedlich gestalten, kann — das gilt auch schon fir
die Jahrhunderte vor dem sich in der Frihdruckzeit anbahnenden Medienwechsel — keine
automatische Entsprechung von Textproduktion bzw. -rezeption und Textillustration am
jeweiligen Ort vorausgesetzt werden. Die einschlagigen Ausdifferenzierungs-, ja
Wettbewerbstendenzen, wie sie fur die in sich und im Vergleich zueinander heterogenen
Verdichtungsrdume der mittelalterlichen und friihneuzeitlichen Stadte charakteristisch sind,?
grinden freilich auf allgemeinen, stadtelbergreifenden Trends, vor deren Hintergrund sich
Vernetzungs- und Konkurrenzfelder auf mediengeschichtlich relevantem Gebiet zuallererst
entfalten konnten.
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Literatur und Kunst sind immer auch Ausdruck des jeweiligen Bildungsniveaus in der
Gesellschaft, wobei flir das Mittelalter »Bildung« zuallererst die damals noch keineswegs
selbstverstandliche Fahigkeit zum Lesen und Schreiben meint. Die gesellschaftliche
Reichweite der Bildung, ihrerseits abhangig von politischen, sozialen, rechtlichen und
wirtschaftlichen Faktoren, misst sich dabei auch am Grad der Emanzipation von der Latinitat,
das heif3t an der Teilhabe volkssprachlicher (»deutscher<) Schriftlichkeit bei der Produktion
und Reproduktion von Texten. Die literarische Fixierung von Texten war jahrhundertelang
monopolartig zunachst an das Latein als Schriftsprache und damit an eine kleine, in
kirchlichen Bildungsinstituten ausgebildete klerikale Elite gebunden, bis sich angesichts des
zum Spatmittelalter hin kontinuierlich wachsenden Bedarfs an Lese- und Schreibféhigkeit

neben Privatunterricht auch stadtische Schulen etablierten. Die Teilhabe volkssprachlicher



Schriftlichkeit an der literarischen Kommunikation — sei es, dass Texte noch laut vorgelesen
oder bereits, wie heute, in Form der stillen Einzellektire rezipiert wurden -, die
Ausdifferenziertheit der Textsorten und das dabei zur Verfigung stehende sprachlich-
begriffliche Gestaltungsrepertoire haben gerade vom Spéatmittelalter an und gerade im
Kontext der Stadt deutliche Spuren auf dem Weg zur Moderne hinterlassen. Darin
eingeschlossen sind ebenfalls die Formen unterschiedlicher Koexistenz der »Schauplatze«
Schrift und Bild. All diese Spuren laufen im 15. Jahrhundert, dem Jahrhundert der Erfindung
des Buchdrucks, schlieBlich — mit weitreichenden Auswirkungen auf das gesellschaftliche
Leben insgesamt — auch zu einer mediengeschichtlichen Epochenschwelle zusammen.
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Die Komplexitat und die kulturelle Bedingtheit, aber auch der mogliche Facettenreichtum von
Text-Bild-Beziigen treten vor Augen, wenn man sich nach dem eben Gesagten klar macht:®
Im Mittelalter war es keineswegs selbstverstandlich, dass ein Rezipient Text und Bild
gleichermal3en dechiffrieren konnte. Das gilt zumal im Blick auf Handschriften, deren Texte
nicht in der mittelalterlichen Schriftsprache des Lateins, sondern in der Volkssprache verfasst
und gegebenenfalls auch fur analphabetische oder nur teilweise lesefahige Rezipienten
gedacht waren. Solche Rezipienten betrachteten die lllustrationen, lieBen sich den
schriftichen Text aber vorlesen, horten ihn also in Form eines vom Schriftbild gelésten
mindlichen Vortrags. (Die in der mittelhochdeutschen Literatur jahrhundertelang verbreitete
Versform transponierte denn auch gleichsam das Echo der mindlichen Vortragsform in die
schriftliche Uberlieferung hinein.) Diese Rezeptionsform hatte zweifellos Folgen fur das
Verhdltnis zwischen Text und Bild und fur die Aufgabe, die das Bild im Vergleich zur Schrift,
wenn nicht sogar buchstablich als eigener »Schauplatz< neben der Schrift, erflillen sollte. Das
Verhdltnis von Text und Bild konnte je nach Bildungsgrad und Interesse der Auftraggeber
oder Kaufer von Handschriften des Werkes beziehungsweise je nach der Marktstrategie von
Verlegern variieren. Schon deshalb sind hier, wiewohl die heutige Bezeichnung dies
suggeriert, >lllustrationen« nicht als 1:1-Ubersetzung dessen zu betrachten, was im Text steht.
Anstelle einer blofRen ikonographischen Verdoppelung kénnen sie vielmehr als visueller
Kommentar, als eigener Bildtext zum sprachlichen Text angelegt sein, diesen also
interpretieren, ja modifizieren, indem einzelne Stichworte und Motive aus dem Text
aufgegriffen und weitergefiihrt werden. Sie kodnnen aber auch, etwa als optische
Gliederungssignale, dem Text dienstbar untergeordnet werden. Sie kénnen von Anfang an in
den Text eingeplant sein oder erst nachtraglich (in unterschiedlich groBem Zeitabstand) zum
Text hinzukommen ebenso wie sie umgekehrt aus dem Textbezug auch wieder
herausgetrennt und gegebenenfalls sogar dann wieder in einen neuen, anderen Textbezug

hineingestellt (>eingeklebt«) werden kénnen.
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Die Linien dieses kulturgeschichtlichen Fragehorizonts im Blick auf das mittelalterliche und
frihneuzeitliche Regensburg genauer zu verfolgen, ist schon deshalb von Interesse, well
diese Stadt im frihen und hohen Mittelalter nach Kdin zu den bedeutendsten und gréf3ten
Stadten im deutschen Sprachraum zéhlte.* Es lohnt sich also im Blick (nicht nur) auf diese
Stadt, anstelle einer traditionell auf Autoren und ihr jeweiliges Werk ausgerichteten
Perspektive eine regional- und lokalgeschichtliche Perspektive einzunehmen,”® um von da aus
neue, ganz andere, ihrerseits aber durchaus auch literatur- und bildwissenschaftlich relevante
Kontextualisierungen zu erschlieBen. Dass dies (selbst bei einer weitgehenden
Ausklammerung des groRen Bereichs der Latinitat)® hier nur héchst skizzenhaft geschehen
kann, versteht sich von selbst; denn wenn man eine Stadt wie etwa Regensburg als
Literaturstadt beleuchten will, so gehéren dazu nicht nur die Werke Regensburger Autoren
bzw. solche Werke, die in Regensburg verfasst worden sind, sondern, soweit rekonstruierbar,
moglichst alle Texte samt zugehdrigen lllustrationen und weiteren auf die Texte bezogenen
Bildzeugnissen, die in dieser Stadt wahrend eines je gegebenen Zeitrahmens vorhanden
waren bzw. als vorhanden angenommen werden kénnen. Es gilt also, einerseits zwischen
Eigenproduktionen und Importliteratur zu unterscheiden, andererseits aber beides im
Zusammenhang miteinander zu sehen. Zusatzlich ware auch die Ebene des Literaturexports
noch mit zu bericksichtigen, und zwar wiederum unterschieden in den Export von
Eigenproduktionen und in den Export von Texten, die man zuvor erst selbst importiert hat.
Derart lieBe sich die Stadt im Rahmen dynamischer Austauschprozesse beleuchten. Die
Frage nach ihrer Teilhabe an diesen Prozessen beinhaltet immer auch den Vergleich mit
anderen Stadten.
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In diesem Sinn sei, um Berthold Furtmeyrs Wirken in Regensburg im historischen Prozess
einordnen und einschatzen zu kénnen, der Fragehorizont auch Uber das 15. Jahrhundert
hinaus geotffnet. Das ist umso relevanter, wenn man bedenkt, welch grolRes
Spannungsverhaltnis zwischen dem 15. Jahrhundert und friheren Jahrhunderten die
Kulturgeschichte gerade Regensburgs pragt: Im frlihen Mittelalter, seit der
Jahrtausendwende, bildete diese Stadt als caput regni den Zentralort des Herzogtums
Bayern. Mit St. Emmeram und den sich spéater innerhalb des Stadtraums und um in
Grenznahe zu ihm etablierenden anderen Kldstern stellte Regensburg im Bereich der
lateinischen Textproduktion wie -illustration einen europaweit vernetzten Zentralort gelehrter
Bildung und Wissenschaft dar: Das Sakramentar Kaiser Heinrichs Il. und der sogenannte Uta-
Codex entstanden als Prachtwerke ottonischer Buchmalerei kurz nacheinander im 11.
Jahrhundert, nachdem schon unter Kaiser Arnulf von Karnten ein berlhmtes Zeugnis
karolingischer Buchmalerei, der Codex aureus, nach Regensburg gelangt war.” Wie hat sich

dies in den folgenden Jahrhunderten gestaltet, zumal seit der Mitte des 12. Jahrhunderts, als



zunehmend auch volkssprachliche Texte neben den lateinischen an Bedeutung gewannen
und ihrerseits an der Tradition der Buchmalerei partizipierten? Welche Rahmenbedingungen
fand dabei Furtmeyr am Ende einer hochst wechselvollen Geschichte im Regensburg des 15.
Jahrhunderts vor?
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Bis ins 13. Jahrhundert: Regensburg setzt Mal3stadbe

Innerhalb des die Kulturgeschichte Regensburgs pragenden Spannungsverhéltnisses
zwischen (fruihem und hohem) Mittelalter und friher Neuzeit sei mit einem kurzen Rickblick
auf die hochmittelalterliche Phase begonnen, als die volkssprachliche Literatur im gesamten
deutschen Sprachraum ihren eigentlichen Durchbruch erlebte. Im 12./13. Jahrhundert spielte
Regensburg hier eine so bedeutende Rolle, dass man ausgehend von den in dieser Stadt
produzierten und rezipierten mittelhochdeutschen Texten geradezu den Beginn der deutschen
Literatur im Hochmittelalter beschreiben koénnte. Regensburg setzte seine Rolle als
yTrendsetter< also parallel zur Latinitat nahtlos auch auf volkssprachlichem Gebiet fort.

Einige Beispiele mégen dies schlaglichtartig illustrieren:® Priller Stein- und Krauterbuch aus
einer Handschrift des 12. Jahrhunderts repréasentieren die ersten Vertreter dieser Art von
Sachliteratur in der deutschen Sprache. Die Kaiserchronik ist die erste volkssprachliche
Chronik, das seinerseits wohl mit Regensburger Entstehungskontext verbundene Rolandslied®
ist das erste christliche Heldenepos nach franzésischem Vorbild im deutschen Sprachraum.
Auf dem Gebiet des Minnesangs liegen mit dem Werk des Burggrafen von Regensburg
beziehungsweise Riedenburg™ die ersten Zeugnisse eines Ubergangs von einheimischer,
sogenannter donauléndischer Tradition in die aus der Romania importierten Form vor. Die
erste deutsche Fassung der in Regensburg entstandenen, europaweit verbreiteten
lateinischen Jenseitserzahlung uber den irischen Ménch Tnugdal hat eine Abtissin aus St.
Paul-Mittelminster in Auftrag gegeben. Frih in Regensburg Uberliefert, wenngleich mit
ungesichertem Entstehungsort, ist das erste wichtige volkssprachliche Predigtkorpus aus der
Zeit vor Berthold von Regensburg, die sogenannte Rothsche Predigtsammlung.’* Sachprosa,
Chronistik, Heldenepik, Minnesang, geistliche Dichtung: Das alles (und noch mehr) nimmt im
12. Jahrhundert in Regensburg seinen Ausgang — und das Einzige, was fehlt, namlich die
hofischen Romane, hat man frih importiert: Der als erster deutscher Liebesroman geltende
Eneas des Heinrich von Veldeke und der &lteste deutsche Tristanroman, der Tristrant des
Eilhart von Oberg, sind friih im Reichsstift Obermiinster belegt,'> Wolframs von Eschenbach
Parzival kommt in St. Paul-Mittelmlnster hinzu. Die unmittelbare Nachbarschaft zu
Obermiunster lasst auch an eine Ausleihe von den adeligen Kanonissen aus dem im Vergleich
zu St. Paul-Mittelmiinster ungleich bedeutenderen Reichsstift Oberminster denken. Das
Beispiel der adeligen Stiftsdamen zeigt, dass neben klerikal-monastischen Kreise vor allem
Adelige Trager der Literatur sind, wahrend das Stadtblrgertum noch nicht vertreten ist. Die

Stiftsdamen durften hofische Literatur aus ihrem Privatbesitz in die Stadt gebracht haben. In
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Adelshibliotheken aus dem weiteren Umkreis Regensburgs sind Eilharts Tristrant und zudem
noch Hartmanns puech von kiinig Erekchen verzeichnet. (Die Verzeichnisse selbst stammen
allerdings erst aus spateren Jahrhunderten.). Noch einmal einen Erstling stellt auf geistlichem
Gebiet das Franziskusleben des ritterbirtigen, nach eigener Auskunft vorwiegend in
Regensburg erzogenen »Knappen« Lamprecht von Regensburg dar, das erste
volkssprachliche Lebensbild Gberhaupt, das von dem europaweit verehrten Heiligen bekannt
ist.'®

>7<

Wie die abgebildeten Ausschnitte aus den in kalligraphischer Buchschrift beschriebenen
Tristanfragmenten von Obermuinster (Abb. 1 und 2) und aus Lamprechts von Regensburg
Franziskusleben (Abb. 3) zeigen, handelt es sich hier um nicht-illustrierte Handschriften: Bei
den Tristanfragmenten' lasst sich das Gestaltungsmerkmal, am Ende von Erzéhlabschnitten
den Text seitlich abzusetzen und rot zu markieren, als optisches Signhal im Funktionskontext
des mundlichen Vortrags interpretieren, der die fur Eilharts Tristrant ohnehin vom Prolog an

rekurrenten Mindlichkeitssignale im Text selbst noch unterstitzt.

Abbildung 1 (links): Eilhart von Oberg, Tristrant, Bischéfliche Zentralbibliothek Regensburg (Fragmente 1.5.1) und
Abbildung 2 (rechts): Eilhart von Oberg, Tristrant, Bischofliche Zentralbibliothek Regensburg (Fragmente 1.5.1)
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Abbildung 3: Lamprecht von Regensburg, Sanct Francisken Leben, Universitatsbibliothek Wirzburg, Mp. th. o.
17a, fol. 118
Das Gestaltungsmerkmal indiziert also, dass die Handschrift, der das Fragment entstammt,
wohl nicht daflir gedacht war, von anderen Personen als dem Vorleser néher in den Blick
genommen zu werden. Der Ausschnitt aus der (gebetbuchartig-kleinformatigen, ohne
reprasentationsasthetischen  Anspruch  gestalteten) Handschrift von  Lamprechts
Franziskusleben® wiederum zeugt mit der extrem unterschiedlichen Zeilenldnge und dem
daraus resultierenden >Flattersatz<«-Eindruck am rechten Rand noch von der Anstrengung, die
das Ringen des Autors allein schon um den volkssprachlichen Text selbst bedeutet hat: Beim
yKampf« mit der lateinischen Vorlage aus der (Vers-)Form fallend, schiebt Lamprecht deutsche
Wort-fur-Wort-Ubersetzungen und lateinische >Original«-Zitate (nicht nur an dieser Stelle) in

den Text ein.
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Vom 13. ins 14. Jahrhundert: Regensburg verliert den Anschluss

Das Beispiel Lamprechts von Regensburg kann nicht dariiber hinwegtauschen, dass sich in
der Literaturstadt Regensburg hinsichtlich des Verhéltnisses zwischen der literarischen
Eigenproduktion und dem Import von andernorts entstandenen Werken ein signifikanter
Umschlag anbahnt: Auf dem Gebiet der geistlich-aszetischen Literatur, der in ganz Europa
durch die im Zuge der Laienfrommigkeitsbewegung entstandenen neuen Orden beftrdert
worden ist, zeugen zwar die (zum Teil in Regensburg entstandenen) Werke Davids von
Augsburg und Bertholds von Regensburg, daneben auch Lamprechts von Regensburg, dass
Regensburg zusammen mit Augsburg in der Frihphase der deutschen Mendikantenliteratur
noch eine gewisse Fuhrungsrolle behauptete. Doch bezeichnenderweise stammen die
deutschen Bearbeitungen von Bertholds Predigten — Berthold selbst schrieb in lateinischer
Sprache — nicht aus Regensburg, sondern aus Augsburger Franziskanerkreisen. Dabei sollte
es sich zeigen, dass im weiteren Verlauf des 13. und 14. Jahrhunderts nicht nur Berthold von
Regensburg, wie die Abbildung (Abb. 4) illustriert, die Menschen fesselte, sondern geistliche

Prosa in der Volkssprache Uberhaupt zu einem >Marktflhrer< in der spatmittelalterlichen
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Abbildung 4: Berthold von Regensburg bei einer Predigt, Federzeichnung einer kolorierten Wiener Handschrift von
1447, Osterreichische Nationalbibliothek Wien, ONB/Wien, Cod. 2829 fol.1r



Dass jedoch Regensburg hier den Anschluss verlor, wog umso schwerer. Dies stellt ein
Symptom daflr dar, dass die Stadt in den kommenden Jahrhunderten ihre mal3stabsetzende
Fuhrungsposition im Literaturbetrieb insgesamt einbif3te, wahrend Augsburg zumindest
vertriebstechnisch fiihrend geblieben ist, dabei allerdings von Nirnberg Uberfliigelt werden
sollte, wo nicht nur mit Biichern gehandelt wurde, sondern auch >Bestseller< verfasst wurden.
Regensburg spielte im Spatmittelalter weder auf dem Gebiet der Produktion noch auf dem
Gebiet der Vermarktung von Texten in der ersten Liga, sondern ist, was den Buchmarkt
angeht, zu einer Importstadt geworden.

>90<

An importierter Literatur ist immerhin alles, was in der fortschreitenden deutschen
Literaturgeschichte Rang und Namen hat, beachtlich dicht in Regensburg vertreten. Es gibt
kaum einen Bereich, den man nicht in und um Regensburg belegt fande, und zwar vielfach
dokumentiert durch ausgesprochen zeitnah bei der Entstehung der Werke liegende
Textzeugen. Eine kurze Auflistung mag hier geniigen:*® Romane (Jungerer Titurel, ein
deutscher Troja- und ein Apolloniusroman), Heldenepik (Laurin), Minnesang (Neidhart,
Frauenlob), Sangspruchdichtung (Reinmar von Zweter, Freidank, Teichner, Sperber) und
moraldidaktische  Enzyklopadien (Renner, Luzidarius, deutscher Cato), geistliche
Versdichtung, dazu auch eine Weltchronikkompilation mit Rudolfs von Ems Weltchronik und
geistliche Prosa (Predigtliteratur); naturlich auch mehrfach — in Oberminster, St. Johann,
spater ebenfalls in der Ratsbibliothek — den maRgeblichen deutschen Rechtstext, den
Schwabenspiegel. Das Publikum dieser Texte beginnt, die Grenzen der Adels- bzw. der
Klerikerkultur zu Uberschreiten, selbst wenn aus diesen Kreisen weiterhin noch die
Auftraggeber kommen. Bemerkenswert friih ist unter den an sich ja auf lateinische Literatur
ausgerichteten Mannerkldstern eine Beteiligung an der deutschen Dichtung festzustellen: Die
in hofischen Verspaaren verfasste Kindheit Jesu Konrads von Fulesbrunnen ist schon Mitte
des 13. Jahrhunderts bei den Augustinerchorherren von St. Mang belegt, Freidanks
Spruchdichtung im Dominikanerkloster St. Blasius. Im Ausleihverzeichnis der Ratshibliothek,
das allerdings aus der Mitte des 15. Jahrhunderts stammt, begegnet nicht nur (wie schon
1376 im Biucherverzeichnis des Ritters Erhard Rainer von Schambach) das Vaterbuch,
sondern auch die Prachtausgabe eines deutschen Trojaromans. Mit den Neidhartfresken am
Haus Glockengasse 14'" oder der auf dem um 1390 entstandenen Medaillonteppich im
Rathaus der Stadt (heute: Historisches Museum) enthaltenen Baumgartenszene aus dem
Tristanroman Eilharts von Oberg geht héfische Dichtung in den &ffentlichen Raum tber.*®

Die genannte Szene auf dem Medaillonteppich im Rathaus (Abb. 5) tibersetzt eben das ins
Bild, was im Text eines der heute noch in Regensburg (BZBR) aufbewahrten Tristanfragmente

aus Obermunster steht.
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Abbildung 5: Eilhart von Oberg, Tristrant, Bischofliche Zentralbibliothek Regensburg (Fragmente 1.5.1); (rechts)

Medaillonteppich, Historisches Museum Regensburg

Sie lasst sich als eine vom Schriftbild geloste und in einen o6ffentlichkeitswirksamen
Kommunikationskontext hinausgetragene Art nachtraglicher »lllustration< eines exklusiven
Handschriftentextes betrachten, der materiell selbst nicht allgemein zuganglich war und ohne
performativ aktualisierte Vermittlung der Schrift im Medium der Muindlichkeit auch nicht
unbedingt von jedem entschlisselt werden konnte. Die Abbildung aus der oben genannten
Weltchronikkompilation (Abb. 6) hingegen entstammt einer illustrierten Handschrift, aus der
Text-Bild-Zusammenhénge nachtraglich zu Gunsten des Bildes herausgeschnitten worden
sind: Eine Reihe weiterer, heute auf verschiedene Aufbewahrungsorte verstreute Fragmente
dieser Handschrift'® zeigen, dass man bei der Fragmentierung den Schrifttext nur dort noch

ymitnahmg, wo er Bilder enthielt.?°
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Abbildung 6: Weltchronikkompilation, Bischéfliche Zentralbibliothek Regensburg (Fragmente 1.5.5)

>10<

Das Feld der literarischen Eigenproduktion in Regensburg ist im Gegensatz zu dem des
Textimports fir das 13. und 14. Jahrhundert schnell abgehandelt.? Man muss schon etwas
weiter in die Region ausgreifen, um mit Reinmar von Brenn(en)berg zumindest einen
nachklassischen Auslaufer des Minnesangs anfiihren zu kodnnen; in Regensburg selbst
kommt fUr das friihe 14. Jahrhundert noch ein Rotulus mit einem Musterliebesbrief hinzu. Fur
die im Spatmittelalter gerade im stadtischen Kontext so beliebte Gattung der Verserzahlung
spielt Regensburg weder als Entstehungs- noch als im Text zitierter Referenzraum eine Rolle,
und, sieht man von Rudiger von (Ober-)Hinkhofen als Verfasser der kleinen moraldidaktischen
Erzéhlung Der Schlegel ab, gibt es hier auch keinen Autor aus Regensburg oder aus der
Umgebung Regensburgs. Besondere Erwahnung verdient hingegen die volumindse
Versdichtung Karl der Grof3e und die schottischen Heiligen wohl aus dem ersten Drittel des
14. Jahrhunderts, die im Zusammenhang mit der Grundungslegende des Schottenklosters
Weih-St. Peter beziehungsweise St. Jakob eine Erzahlung von der Christianisierung
Regensburgs enthalt und insofern das erste volkssprachliche Zeugnis eines Regensburger
Interesses an der vergangenen GroRe der eigenen Stadt darstellt, wie es sich in den
folgenden Jahrhunderten wirkméchtig zuspitzen sollte (siehe unten).



Beispiele, an denen sich Regensburger Defizite auf dem Gebiet der Literaturvermarktung im
14. Jahrhundert besonders anschaulich zeigen, sind zwei Texte, die tatséchlich von einem
Autor aus der Umgebung Regensburgs beziehungsweise in Regensburg selbst verfasst
worden sind und durchaus weite Verbreitung erlangt haben: zum einen die minneallegorische
Dichtung Die Jagd Hadamars lll. von Laber und zum anderen, hier auch den Bereich der
Textillustration betreffend, Konrads von Megenberg Buch der Natur, auf das deshalb
ausfuhrlicher eingegangen sei. Aber schon der Fall Hadamars ist bezeichnend, erfreute sich
seine Minneallegorie Die Jagd doch, wie die Uberlieferungs- und Rezeptionsgeschichte der
Handschriften zeigt, Uber den deutschen Sprachraum hin einer so grof3en Wertschatzung —
offensichtlich neben dem héfischen auch im stadtischen Kommunikationsraum —, dass noch
die Nurnberger Meistersinger den Dichter in die Reihe der gro3en Alten Meister aufnahmen.
Mit Regensburg hingegen wurde, obwohl Hadamars Vater und Hadamars Sohn sogar
Burgermeister von Regensburg waren, der Dichter anscheinend nirgends verbunden. Schon
Hadamar selbst freilich hatte sich im Sinn seiner politischen Ambitionen eher am
Machtzentrum Kaiser Ludwigs des Bayern in Minchen beziehungsweise dessen Sohn,
Markgraf Ludwig von Brandenburg, orientiert.”? Noch gravierender, weil bis in die auch
wirtschaftlich relevante Vermarktung im Druck hineinreichend, ist der Fall des Regensburger
Domherren und Gelehrten Konrad von Megenberg,?® dessen Buch der Natur,®* die erste
Naturenzyklopéadie in deutscher Sprache Uberhaupt, entstanden zwischen 1348 und 1350, im
14. Jahrhundert die grof3e Ausnahme eines aus Regensburg hervorgegangenen, regelrechten
»Bestsellers« darstellt und mit seiner innovativen Fachprosa an Ausstrahlungsweite und
Wirkungsintensitat seinesgleichen sucht: Rund 150 Handschriften, davon 53 illustrierte (4
schon im 14. Jahrhundert) zeugen davon ebenso wie die zwischen 1475 und 1500
produzierten, mehrfach aufgelegten Drucke, von denen noch heute tUber 100 Exemplare
erhalten sind. Alle Drucke sind freilich — geradezu zum Geschéftsmonopol gebiindelt — in
Augsburg produziert und vertrieben worden von den Druckern Hans Bamler, Anton Sorg und
Johann Schénsperger.?® Aber auch bei der so weit verzweigten Uberlieferung im »altenc
Medium der Handschrift fihren keine Spuren zu einem Regensburger Vertriebszentrum.
Regensburg partizipierte also ausschlie3lich passiv-nehmend an einem kulturgeschichtlich
innovativen Trend im Aufbruch zur Moderne, den Megenbergs Naturenzyklopadie gesetzt
hatte und der sich auch im Medium des Bildes in den illustrierten Handschriften und Drucken

weiter fortsetzen liel3.
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Abbildung 7: Der menschliche Korper als Mikrokosmos mit Verweisen auf den Makrokosmos, Bayerische
Staatsbibliothek Miinchen, Clm 13002, fol. 7v

Abbildung 8: Der menschliche Kérper als Gegenstand gesundheitshygienischer Praxis, Aderlassméannlein aus dem
Buch der Natur (Lauberwerkstatt/Elsass), Universitatsbibliothek Heidelberg, cpg 300, fol. 3v
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Vergleicht man etwa die Abbildung in einer (lateinischen) Handschrift aus Regensburg vom
Jahr 1165 (Abb. 7), wo im Sinne mittelalterlicher Hermeneutik der menschliche Koérper vor
allem als Mikrokosmos interessiert, in den die korrespondierenden Verweise auf den
Makrokosmos der Welt buchstablich eingeschrieben sind,?® mit Abbildungen des
menschlichen Korpers wie dem sogenannten Aderlassmannlein, das die Werkstatt Laubers zu
Konrads Buch der Natur malte (Abb. 8), oder mit dem kolorierten Holzschnitt in einem der
Augsburger Drucke, der den Menschen als medizinisches Studienobjekt zeigt (Abb. 9),%” dann
werden die Unterschiede deutlich: In der illustrierten Handschrift zum Buch der Natur aus der
Lauberwerkstatt steht der menschliche Korper ganz wie in der mittelalterlichen Darstellung
vom Menschen als Mikrokosmos zwar ebenfalls »mit gespreizten Beinen und ausgebreiteten
Armen mittensymmetrisch frontal im Bild«, erscheint jedoch nicht mehr als symbolische
Chiffre, sondern als Gegenstand gesundheitshygienischer Praxis: Die wichtigsten Lassstellen
seines Kdrpers sind mit roten Blutflissen markiert. »Indem der dargestellte Mensch in die
Pose der emblematisch-symbolischen Chiffrentradition riickt, wird deutlich, dass er genau
diese Bildtradition abstreift, um vor diesem Hintergrund einen neuen Blick auf den Menschen

und eine neue Kérperwahrnehmung freizulegen.«®

Abbildung 9: Der menschliche Koérper als Studienobjekt, lllustration zu Konrads von Megenberg Buch der Natur,
Bayerische Staatshibliothek Miinchen, 2 Inc.c.a. 347



Und die im »neuen< Medium des Druckes begegnende lllustration geht noch einen Schritt
weiter in Richtung Moderne: Sie stellt — frei von allen Spuren der in Megenbergs Text noch
durchaus nachwirkenden christlichen Hermeneutik — die Perspektive auf den menschlichen
Korper als Gegenstand wissenschaftlicher Betrachtung ein und verdoppelt diese Perspektive
sogar, indem sie den Betrachter des Bildes auch im Bild selbst sehen lasst, wie ein Arzt und
ein Medizin-»Student« den Menschen bei der Untersuchung betrachten.

>12<

Das 15. Jahrhundert: Regensburg im Zeitalter des Frihdrucks — Furtmeyrs Regensburg
Mit dem Buch der Natur des Regensburger Domherrn Konrad von Megenberg, dessen weite
Verbreitung den Medienwechsel von der Handschrift zum Frihdruck mit vollzog, ohne dass
Regensburg dabei eine Rolle spielte, sind wir bereits im 15. Jahrhundert und damit bei
Furtmeyrs Regensburg angelangt. Regensburg ist hier auf dem Gebiet volkssprachlicher
Literatur die Import-Stadt geblieben, zu der es seit dem 13. Jahrhundert geworden war, als es
seine fur den ganzen deutschen Sprachraum MaRstdbe setzende Rolle allmahlich verlor.
Freilich wirkt sich dies in dem Maf nun verscharft auch wirtschaftlich aus, wie das Buch mit
dem Aufkommen des Offizinenbetriebs und erst recht des Buchdrucks tatsachlich zur
Marktware wird. Dass der Buchdruck in Regensburg »bald nach seiner Erfindung durch
Gutenberg« Eingang gefunden hat,? ist so freundlich-allgemein formuliert wie in der Sache
relativ, wenn man bedenkt: Noch Ende des 15. und Anfang des 16. Jahrhunderts muss sogar
eine Dichtung Uber die Geschichte Regensburgs, mit der man versuchte, auf dem Weg tber
die Erinnerung an die friihere Bedeutung der Stadt eine Stimme im Konzert der fihrenden
Stadte zu erheben, in Niimberg zum Druck gegeben werden,* weil Regensburg nach wie vor
keine Druckerei hatte, um solche Auftrage zu erledigen. Es handelt sich dabei um eine auf die
Stadt Regensburg zugeschnittene Prosafassung der Geschichte vom Kampf Karls des
GroRRen um Regensburg, die bereits im Jahrhundert zuvor im Versepos Karl der Grof3e und
die schottischen Heiligen fur die Volkssprache entdeckt, dort aber noch in den Rahmen der
Griindungsgeschichten irischer (>schottischer<) Benediktinerkloster gestellt geblieben ist.*
Dass man gerade bei einem solchen Text auf die auswartigen Druckbetriebe der Nirnberger
Creuf3ner und Stiichs angewiesen war, spricht fur sich. Insgesamt entgeht Regensburg im
Unterschied etwa zu Augsburg oder Nirnberg nicht nur der grof3e, fir die spatmittelalterliche
Kultur- und Frommigkeitsgeschichte so charakteristische Markt der Fachprosa und der der
geistlichen Prosa mit Verkaufsschlagern wie Der Heiligen Leben, das im 15. Jahrhundert

zeitweise weiter verbreitet war als die Bibel.*?

Auch an dem noch ungleich auflagenstérkeren
Markt lateinischer Drucke ist Regensburg blo3 auf Kauferseite vertreten — zum
wirtschaftlichen Vorteil anderer: So sind zum Beispiel die Regensburger Bischofe darauf
angewiesen, Breviere in Augsburg und in Nirnberg einzukaufen, wo sich Drucker wie Ratdolt
beziehungsweise Stiichs diesem eintraglichen Marktsegment zugewandt hatten. Berthold

Furtmeyr griff fur seine lllustrationen zum Heidelberger Schicksalsbuch auf Bildvorlagen



zuriick, die ebenfalls aus Ratdolfs Werkstatt stammten.®® Fir das erste in Regensburg
gedruckte Buch Uberhaupt, ein Messbuch von 1485 (Abb. 10), musste der Regensburger
Bischof Heinrich V. von Absberg auf den Nurnberger Erstdrucker Sensenschmidt
zuriickgreifen, der damals schon 15 Jahre als Drucker tatig war; fir den in groReren Lettern
ersteliten Kanon-Teil des Missale wurden die Lettern aus Bamberg nach Regensburg

gebracht. Kein Wunder, dass Heinrich von Absberg auf die damit verbundenen hohen Kosten

hinweist!®*
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Abbildung 10: Missale Ratisponense von 1485, Staatliche Bibliothek Regensburg, 2° Rat. ep. 363a

Und nicht nur die Produktion von Drucken beginnt in Regensburg wesentlich spater als
andernorts: Im Unterschied zu Stadten wie der Buchmesse-Stadt Frankfurt am Main, die
ebenfalls nicht zu den frihesten Druckerstadten zahlte, bildete Regensburg auch kein
Dabei

Regensburg an der Wende zum 16. Jahrhundert wegen seines reichen lateinischen

Handelszentrum fiir Bucher.

war hier Uber

Humanistenkreise hinaus, fur die
Literaturbestands zu einer Art musealem« Anziehungspunkt wurde, schon in der Stadt selbst
ein durchaus beachtliches, volkssprachlich-laikale Kreise einschlieRendes Interessenten-
beziehungsweise Kauferpotenzial vorhanden. Dies bezeugt etwa die Textsammlung, die sich
um 1500 der aus Beratzhausen zugezogene Regensburger »cramer« Ulrich Mostl zum
Hausgebrauch eigenhandig angelegt hat. Wenn es um Betriebwirtschaftliches geht, ist fur ihn
freilich der Blick auf Nurnberg maRgeblich, und wenn er auf Gedrucktes zuriickgreift, dann

stammt der Text aus Augsburg.®
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Derart stellt sich also der Kontext dar, in den die Lebens- und Wirkenszeit des Regensburger
Buchmalers Berthold Furtmeyr féllt. Dass die Verhéaltnisse in Regensburg bei weitem nicht so
leuchtend waren wie Furtmeyrs Farben, ist unibersehbar. Und es erhellt auch, dass, wahrend
in anderen Stadten die Umstellung auf das >neue< Medium des Drucks in vollem Gang war,
nicht zuféallig gerade in Regensburg mit Furtmeyr einer der letzten grof3en
Handschriftenillustratoren téatig war. Wenn Hans Waitzlik in seinem 1939 der Stadt
Regensburg gewidmeten Altdorfer-Roman Der Meister von Regensburg seinen Berthold
Furtmeyr zu Albrecht Altdorfer »bitter« sagen lasst: »Ja, mit der Buchmalerei ist es aus, seit
der Zauberer Faust zu Mainz die Lettern aus Holz schneidet. O weh meiner Kunst, die einst
so hoch geehrt ist worden«,*® so ist dies hinter aller Klischeehaftigkeit des Romans (nicht nur)
in Bezug auf das Kunsthandwerk kulturgeschichtlich keineswegs ganz unzutreffend. Die
Bitterkeit der Watzlik’'schen Furtmeyr-Figur verbirgt allerdings zugunsten des Klischees vom
armen Kunstler, dass sich dem historischen Furtmeyr in der noch vom »alten< Medium
dominierten Stadt Regensburg das Kunsthandwerk auch als Marktnische anbieten konnte. Sie
pradestinierte ihn fir eine andernorts zugunsten des >neuen< Mediums hintangestellte
Luxusarbeit: Denn mit der Mediendifferenz, die das Nebeneinander von Buchdruck und
Handschrift hervorbrachte, erhielt die traditionelle, nicht-technische Produktion von Bichern
nun einen neuen, auch seinerseits Uberregional wirksamen Marktwert als unverwechselbar-
exklusive Handarbeit, gerade wenn diese Handarbeit in Text und Bild zugleich bestand.
Kostbares Material und reprasentative Ausstattung zeichnen denn auch schon die heute in
London, Miunchen und Augsburg aufbewahrten deutschen Bibelhandschriften (genauer
gesagt: auf das Alte Testament beziehungsweise einen Teil davon bezogenen Handschriften)
aus, die Berthold Furtmeyr zwischen 1465 und 1472 illustrierte: die beiden letzteren flr die
Oberpfalzer Adeligen Ulrich von Stauff zu Ehrenfels (1 1472) und dessen Bruder Hans lll. von
Stauff zu Ehrenfels, wahrend von ersterer noch kein Auftraggeber bekannt ist.>’ Die
zugehorige Textvorlage fertigte jedesmal der Regensburger Lohnschreiber Georg Rérer an —
nach einer der Handschriften mit volkssprachlichen Bibellbersetzungen, die seit dem 14.
Jahrhundert, also weit vor der wirkungsgeschichtich am Ende mafgeblichen
Lutherlbersetzung, Uber den deutschen Sprachraum hin verbreitet waren und zu Rorers
beziehungsweise Furtmeyrs Zeit bereits von Drucken der deutschen Bibel abgelést wurden.®
Wenn Rorer seinen Text aus einer Bibelhandschrift abschrieb, die einer in der
uberlieferungsgeschichtlichen Forschung als zweitklassig eingestuften Fassung angehort,* so
mag sich das zu der Tatsache fligen, dass Regensburg schon fiir die handschriftliche
Tradierung der vorlutherischen deutschen Bibel kein Zentrum bildete. Abgesehen davon war
Roérer, der um 1470 bei der Bewerbung um das eintraglichere Amt des Leiters der stadtischen
Schreibkanzlei (notarius civium) dem wendigeren Leonhard Heff unterlag,”® auch kein

Schreiber, der sinnentstellende Fehler oder offenkundige Versehen im Text seiner



Handschriftenvorlage  korrigiert hétte und aufgrund eigener Vulgata-Kenntnis vor
Missverstandnissen bei der Textanordnung bewahrt geblieben wére.** Man kann in ihm, je
nachdem, einen sorgféaltigen Kopisten sehen, der seine Abschrift sogar vor Interferenzen mit
der gesprochenen Sprache der Region bewahrt,** oder einen »geradezu automatenhaften

Kopisten, der ohne mitzudenken abschreibt.«*

Dass man bei der kunstgeschichtlichen
Untersuchung der Augsburger Furtmeyr-Bibel vermutet hat, Rorer sei auch bei den fir
Furtmeyrs Miniaturen vorbehaltenen Aussparungen im Schriftraum lediglich dem Vorbild einer
bereits illustrierten Bibelhandschrift gefolgt,** liegt deshalb nicht fern. Furtmeyr wiederum
konnte sich natirlich seinerseits fir seinen Bildtext von illustrierten Bibelhandschriften neben
bereits gedruckten Vorlagen® inspirieren lassen. Bei der Beurteilung der Furtmeyr-Bibel
insgesamt ist jedenfalls zu bericksichtigen, dass die Grenzen fur ein gestalterisches
Zusammenwirken zwischen Buchschreiber und Buchmaler hier sehr fest gezogen gewesen
sein koénnten. Schon auf Produzentenseite lasst sich also eine eigensténdig vorgeplante und
konzeptionell spezifisch pointierte Wechselbeziehung von Text und Bild als Zielsetzung der
Furtmeyr-Bibel nicht ohne weiteres voraussetzen. Noch weniger ist, wie auch die
Benutzerspuren zeigen,”® auf Seiten der Auftraggeber beziehungsweise Besitzer der
Furtmeyr-Bibel von einem Rezeptionsinteresse auszugehen, das sich auf einen intensiveren
Text-Bild-Dialog gerichtet hatte. Hier durften die Miniaturen, der asthetische Genuss ihrer
Kunstfertigkeit und ihre reprasentative Funktion im Vordergrund gestanden haben, wahrend
der Schrifttext umgekehrt als »Dekor< dienen konnte, das fiir einen Anstrich von Gebildetheit
sorgte. Furtmeyrs Leistung, das Werk in seiner reprasentativen Optik allererst zum Leuchten
zu bringen, wirde dadurch keineswegs geschmalert.

>14<

Ein Beispiel fur Furtmeyrs Beitrag zum Facettenreichtum der Handschriftenillustration zeigt
sich etwa in der Darstellung des menschlichen Kérpers, wenn man die obige Abbildungsreihe,
beginnend mit der fur das Mittelalter typischen Projektion des Menschen auf den
Ubergeordneten Makrokosmos goéttlicher Schoépfung (Abb. 7) hin zur Entbindung des
Menschen aus diesem Verweisrahmen zugunsten einer Fokussierung seiner innerweltlichen
yNaturlichkeit« (Abb. 8 und 9) um lllustrationen wie die zur Genesiserzdhlung aus der
Furtmeyr-Bibel verlangert: Der gesundheitshygienischen beziehungsweise wissenschaftlich-
medizinischen Rationalitat beim Blick auf den menschlichen Kérper, die in den lllustrationen
zum Buch der Natur den theologischen Verweischarakter abldst, wird bei Furtmeyr, durch das
bekannte Siindenfallmotiv im Text der Genesiserzahlung befordert, eine Asthetik der
unterschiedlichen Kérperformen von Mann und Frau entgegengesetzt und mit Detailfreude ins
Bild gesetzt, in der Minchener Handschrift sogar auch ungetribt durch den Schatten der
Schlange am Baum (Abb. 11).*
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Abbildung 11: Berthold Furtmeyr, Stindenfall, Bayerische Staatshibliothek Miinchen, Cgm 80104, fol. 10v

Furtmeyrs Bildinszenierung zu den im Alten Testament verbreiteten Kampfen, auf die
Christoph Wagner in seinem Beitrag zum Katalog der Regensburger Furtmeyr-Ausstellung mit

Recht hinweist,*® verdienen hier ebenfalls wenigstens noch einen kurzen Blick.
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Abbildung 12: Weltchronikkompilation, Bischéfliche Zentralbibliothek Regensburg (Fragmente 1.5.5)



Vergleicht man etwa die Kampfesdarstellung im oben genannten Regensburger Fragment der
illustrierten Weltchronikkompilation (Abb. 12; vgl. Abb. 6) oder die Schlachtenikonographie,
die eine illustrierte Deutschordenshandschrift aus dem 14. Jahrhundert repréasentiert (Abb.
13),* mit Furtmeyrs Darstellung des Kampfes der kanaanitischen Vélker (Abb. 14),% so tritt
die lebendige Bewegungsdynamik in aller Deutlichkeit zu Tage.

gwwmmmm ‘Olt'wu}tlbtw etidzen

Abbildung 13: Apokalypse Heinrichs von Hesler (sogenannte Deutschordens-Apokalypse), Kampf des Endkaisers
gegen Gog und Magog, Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun, Rps 44 (K), fol. 168r

~ -

Abbildung 14: Berthold Furtmeyr, Der Kampf der kanaanitischen Volker, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen,
Cgm 80104, fol. 17v



Besonders markant ist, Uber den Unterschied zwischen Schlacht- und Zweikampfmotiv
hinaus, der Kontrast zur lllustration in der Weltchronikkompilation mit ihrem statischen
Konzept, die Abfolge von Kampf und Tod des Urias wie zwei unverbundene Bildfolien
Ubereinander zu legen. Und von der geordneten, wie um eine langs laufende Mittellinie
proportionierten Schlachtenformation, die sich in der Deutschordenshandschrift Gber den am
Boden aufgereinten Koépfen der Besiegten aufbaut, hebt sich Furtmeyrs knauelhaft gestaltete
Massendynamik ab, in die auch die zu Boden sinkenden Besiegten eingefangen sind. Die
Verbindung von Ordnung und Dynamik im Sinn einer geradezu >filmisch« progredierenden
Bild-Narration jedoch sollte erst Albrecht Altdorfer fiir seine Schlachtendarstellung entdecken.
Dies zeigt der Blick auf ein erst vor einigen Jahren identifiziertes Tafelgemalde Altdorfers, das
die bereits erwdhnte, seit dem 15. Jahrhundert in Handschrift und Druck vorliegende
Geschichte vom Kampf Karls des Grof3en um Regensburg ins Bild setzt (Abb. 15:
Bildausschnitt).>*

Abbildung 15: Albrecht Altdorfer, Karls d. Gr. Kampf um Regensburg (vergroRerter Ausschnitt), Germanisches
Nationalmuseum Nirnberg, Gm 1682

>15<
AbschlieRend sei mit Furtmeyrs Kanonbild, das, wohl 1480/90 in zeitlicher Nachbarschaft mit
seiner Arbeit am Salzburger Missale entstanden, nachtraglich in das 1406 von anderer Hand

illustrierte Prachtmissale (sogenanntes Kriigersches Missale nach dem Schreiber Peter
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Kriiger) des St. Emmeramer Abtes Ulrich Pettendorfer eingeklebt worden ist,>* noch ein
weiteres Werk des Regensburger Buchmalers herausgegriffen (Abb. 16).

Abbildung 16: Berthold Furtmeyr, Kanonbild, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Clm 14045, fol. 32v

Dieses ist nicht nur ein besonders interessantes Beispiel daflr, wie vielschichtig im Einzelfall
der Weg von der Miniatur zum Text sein kann, sondern erlaubt auch die Kontrastierung mit
einer anderen, aus Furtmeyrs Zeit stammenden Handschrift, in die ein motivgleicher, aber
massenproduzierter Holzschnitt zur Textillustration eingeklebt worden ist: der der
Dominikanerin Felicitas Lieberin aus Ulm. Wahrend Felicitas Lieberin die von ihr selbst
geschriebene, heute in der Universitatsbibliothek Augsburg aufbewahrte Handschrift® auch
selbst »illustriertc hat, indem sie Holzschnitte wie den abgebildeten (Abb. 17) zur
Unterstutzung fur ihre Passions-Meditation Uber den Text einklebte, leistete sich Pettendorfer
den Luxus, eigens auf ein Bild des Buchmalers Furtmeyr als Ersatz fur eines der Kanonbilder
in seiner Prachthandschrift zurtickzugreifen, das offenbar beschadigt war. Und Furtmeyr
stellte seine Kunstfertigkeit ganz besonders unter Beweis, indem er Uber die Anpassung an



die von den anderen Kanonbildern der Handschrift vorgegebene Figurenkonstellation hinaus
in seine Abbildung am unteren Bildrand auch noch einen unbeschéadigten Ausschnitt der alten
Abbildung — das SchweiRtuch der Veronika — integrierte.>*

Abbildung 17: Kreuzigungsholzschnitt, Universitatsbibliothek Augsburg, cod. 1.3.8°7, fol. 162v

Der Unterschied zwischen Luxus- und Massenware sticht schon beim ersten Blick auf
Furtmeyrs Szene mit Christus am Kreuz einerseits und auf den Holzschnitt mit Christus am
Kreuz anderseits ins Auge. Beriicksichtigt man aber den jeweiligen Funktionskontext von
Pettendorfers Handschrift und derjenigen der Felicitas Lieberin, dann wird deutlich, dass sich
die beiden Abbildungen neben ihrer unterschiedlichen &asthetischen Qualitat und ihrer
unterschiedlichen Produktionstechnik auch dadurch voneinander unterscheiden, dass erstere
eine fertige Gestalt hat und in dieser >Fertigkei« zur Betrachtung ausgestellt werden will,
letztere aber lediglich eine Vorlage sein soll, die qua Bild-Meditation ihre (von Betrachtung zu
Betrachtung changierende) Ausgestaltung vor dem inneren Auge der Betrachterin erst noch
erhalt. Der asthetische Wert ist hier also nicht in gleicher Weise Uberhaupt relevant wie in
Pettendorfers Prachtmissale, und deshalb konnte sich, unabhéngig von den Kosten, die
Kunstfertigkeit eines Buchmalers auch ertibrigen.

>16<

Der Buchmarkt hatte sich verschoben: Das Beispiel der Felicitas Lieberin unterstreicht, dass

frommigkeitsgeschichtliche Entwicklungen zusammen mit bildungsgeschichtlichen — die



Lieberin schreibt und liest selbst — ein neues Kundenpotenzial auf dem Gebiet
volkssprachlicher Literatur hervorbrachten, das den Buchmarkt vom traditionellen
Mazenatentum emanzipierte. Exklusive Auftraggeberschaft war damit nicht verschwunden,
aber von der Regel zur Ausnahme geworden. Als solche konnte sie nach wie vor eintraglich
sein — wenn der Preis, der fir ein >konservativ« hergestelltes Einzelstiick zu erzielen war, den
Marktwert der sich pluralisierenden technischen Produktion identischer Exemplare aufwog.
Dabei hatte Furtmeyr insofern keine ganz schlechte Ausgangsposition, als ihm zumindest in
Regensburg selbst die Konkurrenz einer auf Buchdruck setzenden Verlagswerkstatt
zeitlebens erspart blieb. Die kleine Hausdruckerei, in der Matthes Roriczer 1486/87 neben der
Tatigkeit als Dommeister sein architekturgeschichtlich bedeutendes, dreiteiliges
Werkmeisterbuch herausbrachte,® war eine solche Konkurrenz nicht. Sie bestatigt vielmehr
auf ihre Weise, dass in Regensburg beim Aufbruch in die Moderne eher das
hochspezialisierte Nischenprofil zu Hause war als der massenwirksame Markt.

>17<

Ausblicke ins 16. Jahrhundert: Regensburg auf der Suche nach vergangener Grof3e
Regensburg hatte jahrhundertelang (nicht nur) auf dem Gebiet von Literatur und Kunst
geleuchtet; im 15. Jahrhundert, zu Furtmeyrs Zeiten, war der Glanz blass geworden. Wenn
Furtmeyrs Farben uns heute noch aus den von ihm illustrierten Handschriften
entgegenleuchten, dann wirken sie wie ein Abendrot, das an der Schwelle zur Moderne sein
Licht auf das Mittelalter zurtickwirft. In den Jahrzehnten nach Furtmeyr verschérfte sich in
Regensburg das Bewusstsein vom Verlust vergangener GrofRe. Ich nenne nur zwei — sehr
unterschiedliche — Beispiele. Christoph Hoffmann, Benediktiner aus St. Emmeram, der sich in
Humanistenmanier Ostrofrancus nannte, lie@ 1519 in Augsburg seinen Hetztraktat De
Ratisbona metropoli boioariae et subita ibidem ludaeorum proscription drucken® und suchte
in ihm, unermidlich Regensburgs gldnzendes Herkommen mit der beklagenswerten
Gegenwart kontrastierend, die Schuld fir den Verlust vergangener Gréf3e bei den Juden.
Nicht er soll das letzte Wort behalten, sondern sein (glicklicherweise prominenterer)
Zeitgenosse Johannes Aventinus. Dieser verfasste 1532, gegen Ende seines Lebens, noch
den Traktat Von dem herkommen der statt Regenspurg. Uber das damalige Regensburg heif3t
es dort geschliffen und schnorkellos — und man winschte sich, dass Aventin den
Schlussfaden noch weitergesponnen hétte:

»Es ist auch, wie die alten beschreiben, Regenspurg die grost stat im reich an menig des
volks gewesen, het grol3, machtig vorstett, wie izo Wien in Osterreich, gehabt; die sein
gangen pil3 gar gén Barbing, Prifling, Priel und Weintig, aldo die alt grebnus gewesen ist.
Man sicht noch etlicher mal3 ein anzaigen mit stainen und zerprochen meuern und grundvest.
Gén Prifling werz hinaul? sein lauter sensschmid gesessen, wie izo zu Minchen vor dem
schon turn in Neuhauser gassen. Dan die zwo stet haben grol3 aufgenomen und Regenspurg

abgenomen; wen und warumb, beschreib ich zu seiner zeit.«*’
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10 Zur Frage der Personalidentitat des sogenannten »Burggrafen von Regensburg« und des sogennanten »Burggrafen
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»Regionalisierung und Individualisierung in europaischen Dimensionen: Der Blick Lamprechts von Regensburg auf den Heiligen
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33 Vgl. Pia Rudolph, »Uber die Herstellung und Bebilderung von Handschriften im Zeitalter des Buchdrucks« in: Christoph
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Rainer Kahsnitz, »Die Handschrift und ihre Bilder. Mit einem Anhang: Verzeichnis der Miniaturen in der Augsburger Furtmeyr-
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sowie KoIn und Strassburg (vgl. die Liste von Johannes Janota, »Die Handschrift in der Geschichte der deutschen
Bibellbersetzungen« in: Janota [Hrsg.] 1990 [s. Anm. 37], S. 54f.).
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